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28. februdra t. r. sme si pripome-
nuli 70. narodeniny narodného
umelca Ladislava Vychodila. Po
preruSenych praiskych Studidach
(1938-39) a kritkom posobeni
v Beskydskom divadle na Morave
(1942-44) vstiipil v roku 1945 vo
funkcii vediceho scénického vy-
tvarnika do historie Slovenského
narodného divadla a divadelného
Zivota na Slovensku viobec.

Pocas svojej 45-rotnej aktivnej
¢innosti vytvoril temer §tyristo scé-
nickych navrhov a to nielen na na-
Sich a ¢eskych scénach, ale i v za-
hrani¢i. Popri svojej umeleckej
tvorbe Vychodil inicioval stavbu
novych Divadelnych dielni v Brati-
slave, ktoré vytvorili profesiondlne
podmienky pre slovenskych scénic-
kych v¥tvarnikov a v roku 1951 zalo-
Zil scénograficki Skolu pri Diva-
delnej fakulte VSMU, kde dlhé ro-
ky pedagogicky posobil.

Vystavu sitborného diela narod-
ného umelca Ladislava Vychodila
pripravila na mesiac marec Sloven-
skd ndrodnd galéria a vydavatel-
stvo Tatran publikovalo reprezen-
taény katalog so siipisom scénogra-
fickych pric jubilanta.

4 Vyvrcholenim spoluprice L. Vychodila
a B. Krisku na scéne opery SND bola
v roku 1973 Jandékova opera Vec Makro-
pulos, Vychodil postavil scénu ako mo-
numentilny objekt astroldbu, v strede so
zrkadlovymi plochami vytvarajicimi pro-
fil tvire hrdinky.

Hudobna vychova v kontexte doby

JOZEF VERES - JIRI FUKAC

Usilie, ktoré od roku 1984 vyvijala aktiv-
nejia ¢ast nasej hudobnej verejnosti v oblasti
hudobnej vychovy, zacalo vyraznejsie na-
plbat’ svoj zmysel predovietkym po II1. nit-
rianskej konferencii o hudobnej vychove
v roku 1988, kedy ,,matné obrysy sa zacali
stavat' konkrétnejSimi**., Hudobnd vychova
znova zaujala svoje miesto v osmej triede za-
kladnych 3kol, dopisovali sa nové uéebnice,
zacalo sa stiale intenzivnejsie uvazovat o zave-
deni estetickej vvchovy (a snad i hudobnej)
na gymnaziach, ktorej varianty osnov vypra-
cuvali osvedéené timy odbornikov a sucasne
popri tom rozbiehali pripravy na dalsiu nit-
riansku konferenciu. Po 17. novembri 1989 sa
do popredia dostali zdvazné spolocenské otaz-
ky, ktorych revoluéné riesenie vytvira pred-
poklady pre rychlejSie zmeny v $kolskom sys-
téme. To viak eSte neznamena, Ze o postaveni
hudobnej vychovy vieme uz viac ako naprik-
lad pred 16. novembrom 1989.

Nova situdcia vyZzaduje teda okamzité
a pruzné prevedenie doslednych reforiem ob-
sahu hudobnej vychovy. To vo vyuke hudob-
nej vichovy predpoklada bezodkladne pove-
dat pravdu o hudobnej historii, osvetlit profil
zatajovanych mien, usmernovat’ vichovu Zia-
kov k slobodnému rozhodovaniu, pricom za-
very vyvodzoval z postulitu, Ze sa chceme
uberat’ cestou informacne otvorenej spoloé-
nosti, A tak sa s novou nalichavostou vynira
ako hlavny problém otizka, kto toto nové pe-
dagogické myslenie a konanie na Skolich za-
bezpedi. Budi na to ucitelia okamzite pripra-
veni, ked' pravdepodobne viiéSina z nich ser-

vilnym sposobom prijimala konceply pred-
kladan¢ nadriadenou instituciou? A mozu vy-
soké Skoly uz dnes poskytnit pripravu mla-
dych adeptov ucitel'stva hudobnej vychovy
v novych intenciach (tiez nemozno zabudnut',
Ze na tento typ Studia prichidzaju Studenti
bez - stredoskolskej Specializovanej pri-
pravy), pripadne v kritkom ¢ase rekvalifiko-
vat' . tomto duchu i starSich ucitelov z teré-
nu?

Prive nad touto druhou otiézkou sa checeme
teraz zamyslief, nakolko neujasnenych pro-
blémov okolo nej je viac nez dost. Caks sa na-
priklad vizne rozhodnutie o tom, Ktoré vyso-
ké skoly a pre ktoré skoly maju vychovivat
utitelov hudobnej vichovy a estetickej vycho-
vy vibee, Oba poly tejto relicie sa totiz v po-
hybe. O formovanie ucitelov pre gymnizia sa
stale vehementnejsie uchadzaji prisluiné ka-
tedry filozofickych fakult, zatial ¢o pedago-
gické fakulty, Ktoré su doposial samostatné,
pripravuju svoje zaclenenie do novych tzv,
malych univerzit a prejavuju bud rovnaké as-
pirdcie, alebo pokladaji za svoju ulohu pri-
pravu uditelov pre zikladné Skoly. No na dru-
hej strane nie je doposial celkom jasné, ako
bude koncipovany cely Skolsky systém, pre
ktory su ucitelia pripravovani. Ked' ponecha-
me tieto otazky stranou, do popredia sa dosta-
ni problémy ovela zdasadnejsie - totiz refor-
ma vysokoskolského Stadia. Ti, Ktori budd
prijati na stidium v tomto roku, muli by uz
Studovat’ podla vyrazne inovovanych uéeb-
nych plinov, v novom duchovnom kontexte,
Cielovi orienticiu vysokoskolského udcitel-

sk¢ho Studia hudobnej ¢i estetickej vychovy
spolu s u¢ebnymi plinmi je potrebné formulo-
vat zhruba do dvoch mesiacov. Ovela akit-
nejsi je problém tych Studentov, ktori su uz
na fakultich a to najma vo vysSich roénikoch,
Tu je potrebné urychlene prejst na novy spo-
sob prezenticie latky (o ¢o sa jednotlivé ko-
lektivy uz zacali usilovat). Zaroven (pedago-
gickeé i filozofické) fakulty musia ,,za pocho-
du* spracovat a verejne inzeroval nosny pro-
gram postgradugdlneho rekvalifikacného $ta-
dia.

Podla ndsho ndzoru by sa mal vztahovat
na vietkych ucitefov posobiacich v teréne. Tu
znova treba brat do ivahy skutoénost', Ze vy-
pracovanie tohto programu je terminované
len na niekol'ko malo mesiacov, ak uz nie tyz-
diov. Nepodstatnou nie je skutoénost, ze vy-
soké Skoly ziskali vidsin slobodu (podobne
i Studenti) a zaiste sa budu vo vidéSej miere
usilovat' o svoju Specificki profilaciu. Uz te-
raz moino predpokladat’ vznik alternativ-
nych konceptov rozneho zamerania, ktoré
viak nemusia byt vidy rovnakej kvality.

Zamyslime sa viak nad tym, aké rozporné
otizky sa musia pri priprave inovovaného
konceptu Studia ucitefov hudobnej vychovy
polozit' a riesit v prostrediach jednotlivych fa-
kult, timoch zainteresovanych odbornikov,
verejnosti a pod, Stretiavaju sa tu hladiska
pragmatické s teoretickymi. Zastancovia
oboch maja pritom relativou pravdu.

Na pedagogicku fakultu prichadzaji Studo-
val mladi I'udia vo viiéSine pripadoch nedo-
stato¢ne pripraveni strednou Skolou, kde sa

casto ndlezite nerealizovala ich myslienkovo-
-teoretickd profildcia a v podstate ani praktic-
ké hudobno-vychovné vykony. Comu teda
dat’ prednost a ktoru zlozku utlmit v pro-
spech druhej? Akondhle pripustime kladenie
takychto otdézok, zaéneme sa pohybovat
v bludnom kruhu. Uvedomujeme si, Ze je po-
trebné posilovat’ a napravat obe zloZky, pri-
¢tom viak ,matovanie* teoretického funda-
mentu by sa stalo istym negativaym poten-
cidlnym bumerangom. Tak isto akékolvek
praktické vylepsenia by boli mélo efektivne,
keby nevychddzali z teoretickej analyzy si-
casnych funkcii hudobnej vychovy. Nakolko
budici utitel musi byt naviac orientovany
takmer vo vietkych smeroch svojho myslenia
a konania, iste k tomu prispeji na vysokych
Skolich prednasky z filozofie a politolégie,
pricom je potrebné uvazovat, ako nahradit
normativne pedagogické poucky slobodnym
Kritickym myslenim. Zaroven pristup k hud-
be budeme musiet opriet o vyklad aktualnych
spolocenskych situdcii a nachddzat pritom
cestu otvorenej konfrontdcie so svetom, s kto-
rou sa ¢oraz viac budeme stretdvat na hudob-
nom trhu i celkovej kultirnej scéne. To zna-
mena, Ze teoreticku kultirnu orientovanost’
budiiceho ucitela bude potrebné prehlbovat
a tiez pripustme priznanie, Ze takéto prednas-
ky vo viiéSine pripadov budu zavedené uz te-
raz. Tu si viak dovolime pripomenut, e
mnohé podnetné pristupy k inovacidm hu-
dobnej vychovy, ako i ndvrhy k zdsadnym

Dokonéenie na 7. str.



Hudobné
kalendarium

1L.4.1915 zomrel Johann Joseph Abert,
nemecky skladatel ¢eského
pdvodu (nar. sa 20. 9, 1832)

= 75, virodie

narodil sa Winfried Zillig,
nemecky skladatel a dirigent
- 85, virodie

narodil sa Heinrich Besseler,
nemecky hudobny historik,
autor poéetn¥ch pric o hudbe
neskorého stredoveku a rene-
sancie - 90, virodie

zomrel Gottfried Galston, ne-
mecky klavirista, znamy uspo-
radivanim cyklov koncertov
historickej hudby (nar. sa

31. 8. 1879) - 40, v¥rodie

narodil sa Anis Fuleihan, ame-
ricky skladatel a klavirista
= 90.vyrodie

zomrel Kurt Weill, nemecky
skladatel posobiaci v Amerike
(nar. sa 2. 3. 1900) - 40, virodie

narodil sa Robert Yolkmann,
nemecky skladatel a pedagog,
priatel R.Schumanna (zomrel
29. 10. 1883) = 175. virodie

narodil sa Jin Kadavy, sloven-
sky hudobny pedagég a zbera-
tel Tudovych piesni (zomrel
11. 8. 1883) - 180, vyrodie

narodila sa Billie Holidayova,
americkd jazzova speviacka
= 75, virodie

zomrel Jakub Jan Ryba, éesky
barokovy skladatel (nar. sa
26. 10. 1765) - 175, virodie

narodil sa Zbigniev Drzewiec-
ki, pol'sky klavirista a hudob-
ny pedagég, patriaci k viznam-
n¥ym osobnostiam pol'ského
hudobného Zivota - 100, viro-
Cie

narodil sa Henry Hugh Pier-
son, anglicky skladatel -
175.vyrodie

narodil sa Franz Xaver Ha-
berl, nemecky hudobny histo-
rik, $pecialista na cirkevni
hudbu, zakladatel $koly cir-
kevného spevu v Regensburgu
(zomrel 5, 9. 1910) - 150, viro-
Cie

zomrel Carl Friedrich Glase-
napp, nemecky hudobny spi-
sovatel-,wagnerolég* (nar. sa
3. 10. 1847) - 75. vyrodie

narodil sa Willy Burkhard,
Svajéiarsky skladatel (zomrel
18. 6. 1955) = 90. virodie

narodil sa Teodor Hirner,
slovensky skladatel a dirigent
(zomrel 14, 9, 1975) - 80, vyro-
Cie

narodil sa Fred Raymond, ne-

mecky skladatel, autor operiet
a filmovej hudby (zomrel 10. 1.

1954) - 90. virocie

narodil sa Bruno Maderna,
taliansky skladatel a dirigent
=T70. v¥rodie

narodil sa Henri Barraud,-
francizsky skladatel a organi-
zitor hudobného Zivota -

9. virodie

zomrel Michail Michailovié
Fokin, rusky choreograf a ta-
neénik (nar. sa 22, 8. 1842)

= 110, virodie

narodil sa Quido Cantelli, ta-
liansky dirigent - 70. virodie

zomrel Karl Straube, nemecky
organovy virtuéz, zbormajster
a hudobny pedagog (nar. sa

6. 1. 1873) - 40, virodie

zomrel Alexander Nikolajevié¢
Skriabin, rusky skladatel a
klavirista (nar. sa 10. 1. 1872)
= 75. virodie .

1. 4. 1905

2.4.1900

2.4.1950

2.4.1900

3.4.1950

6.4. 1815

7.4.1810

7.4. 1915

B.4.1815

8.4. 1890

12. 4. 1815

12.4.1840

14.4.1915

17.4. 1900

20.4.1910

20. 4. 1900

21.4.1920

23.4. 1900

26. 4. 1880

27.4.1920

27.4.1950

27.4. 1915

Pravda po slovensky

. a posledni budi prvi a prvi posled-
ni..." To je zikladné politikum Evanjelii
a v istom zmysle jeden z cielov nadej novej
politiky, ktord by mohla byt podla slov ndsho
pdna prezidenta umenim nemoZného. Casto
som si opakoval - a to uz asi od svojich dvad-
siatich piatich rokov: bojovat ma zmysel len
za veci nemoZné; za tie moZné budi totiz
vzdy bojovat aj ti druhi... Spominand sen-
tencia z Evanjelia je jednou z takych nemoz-
nych a neuskuto¢nitelnych maxim spravodli-
vosti, ktoré teoreticky mnohi uznavaji, no
prakticky?... ho, ho, kam by sme takto do-
§li?!... to sa predsa nedi. U nids na Sloven-
sku, kde feuddlne myslenic md edte stile
hiboko zapustené korene, sa tito maxima
Evanjelia nielen nemédze uplathif, ale prive
naopak, jej slovenské ,vylepsenie* by znelo
asi takto: ...a prvi budi prvii a posledni po-
sledne)si. .. .

Prizndm sa, Ze si velakrdt neviem rady
s jednym problémom. Vzpiera sa vo mne
vietko, aby som si nepripustil naplno mys-
lienku: naozaj v nafom ndrode previddaja
kolaboranti, alebo si to iba namyslam? Pri-
tom pojem kolaborant chipem v tom najvie-
obecnejom, teda mielen v politickom, ale
najmi mordlnom slova zmysle. Toto podo-
zrenie sa vo mne utvrdzuje vzdy, ked si spo-
meniem na u nds tak ¢asto pouzivané prislo-
via a porekadld, také ako: Nehas, ¢o (a nepé-
li!, Certovi aj na poludnie zapal sviecku,
Blizsia koSela ako kabdt. Toto posledné ve-
die dalej k dedukcii, Ze kabdt sa dd lahko
preobliect. Vi¢sSine z nds nechyba ani Hus,
ani Palach, a moZno prive preto sme ochotni
tolerovaf nasu ,nérodni hrdinku* - anonym-
ni babi¢ku, ktord nasypala JanoSikovi hrach
pod krpce. Ved vlastne pomohla vrchnosti
proti tomu, kto s fiou nechcel kolaborovat.

Iste kde-kto povie, Ze som to opit ja, ¢o
“vyryva®, ze ma vlastne netreba braf viZne.
Mim taky pocit, Ze tento ndzor sa o mne
udomdcnil od dob. ked som nedvojzmyselne
dal najavo, Ze s touto babitkou a jej posto-
jom nechcem a nebudem nikdy mat ni¢ spo-
loéné. Nedavno (7. 2. 1990) slovenska televi-
zia (Hlavna redakcia hudobnych programov)
v programe Na aktudlnu tému vysielala re-
portiz z mimoriadneho zjazdu byvalého
ZSSKU, kde som sa vyjadril medzi inymi aj
k opatrnickemu postoju viéiny interpretov
a hudobnych vedcov k revoluénym udalos-
tiam minulého roku. Po reportdzi pokradoval
program diskusiou, v ktorej jeden z pozva-
nych — mimochodom huslista - reagoval pod-
rdzdene na méj nézor, pricom argumentoval
tym, Ze povyiil osobni a anonymni ucast na
manifesticiach nad podpisanie pisomného
prejavu solidarity. Nemal som moZnost ozvat
sa tam - 1o uZ je taky zabehany zvyk v slo-
venskej televizii, Ze v zdujme vyhnutia sa
skutoénej diskusii si pre istotu pozyva len
«osvedéenyeh” Tudi. Musim mu teda odpo-
vedat na tomto mieste: Musim Ta, mily pria-
telu, upozornil na to, Ze mad dvojitd tvar,
alebo prinajmensom slabu pamit, pretoze si
mi v tejto veci dal sikromne za pravdu, a es-
te si aj duchaplne zaargumentoval, dovolim
si Ta zacitovaf: .Ved vies, kazdy interpret
mi riad svoje prsti¢ky a nechce si ich nechat
polamat nejakymi tymi policajtmi, a na dru-
hej strane - skladatelia maju Sancu aj po
smrti®. NuZ teda tak. mila babi¢ka, s huslami
aj hrachom...

Vela hrachovych babitiek som videl aj za
Slovenského Stitu, a edte viac po potladeni
Povstania. Skrdtka: som na ne - nech uz sa
skryvaji za akékolvek hesld — v rdmei sloven-
ského ndroda velmi citlivy az alergicky, pre-
toze toto zridzanie druhych je viastne aj zrd-
dzanim samého seba - je to, dovolim si
tvrdit, jedna z hlavnych pri¢in malosti nésho
naroda.

Deti detom

OPRAVA

V HZ/6 na str. 4 v &inku Hudobny svet Ju-
raja Benesa sa vyskytli dve tlacové chyby:
v 2. odstavci v 2. riadku namiesto respektuje
ma byt reflektuje a v 7, riadku v stipei pod fo-
tografiou md interpunkcia sprivne zniet: ...
vyuzivanim lacnych efektov. V obdobi...
Autorke i ¢itatefom sa ospravedliujeme.

JanoSikovska babitka so slovenskym hra-
chom fungovala vlastne od praddvna: Svi-
topluk po tom, ako zradil Rastislava, dostal
za odmenu od Nemcov titul krila. Ten, kto
oslepil Rastislava, sam nedovidel dosledky
svojej slavybaznosti, pretoZze madarské kme-
ne, ktoré zavolal na to, aby chrinili hranice
jeho rise, sa neskor stali jej hrobarmi. Sti-

diel sa totiz na Slovensku vybavovalo tzv.
tistnym dond$anim. Tak som sa napriklad raz
nepochybne dozvedel, Ze ¢o uZ je to za prvi
cenu (i$lo o moju skladbu Canticum), ked sa
v inej sifazi idajne umiestnila na desiatom
mieste. Kolega, ktory tiato dezinformdciu
tistne dondsal ¢o najdir§iemu okruhu, si vo-
bec nerdéil viimnit, Ze moja skladba, ktord
sa umiestnila na onom desiatom mieste, sa

TRIBUNA
NAZOROV

—

—

rovci, ktori sa v merubsmom roku pridali
k Viedni a proti revolicii, boli po jej potlace-
ni, ktorému napomahali. postaveni pred di-
lemu: kolaborovat - ako to urobil Francisci,
ktory si tym vyslizil irad Zupana - alebo zos-
tal v opozicii a byt pod policajnym dozorom
— ako dopadol napriklad Stir. Za Rakisko-
-Uhorska, v obdobi zosilnenej madarizicie si
mnohi Slovici pomadar¢ovali mend, a ti so
zemanskymi titulmi hladali v rodokmeni ma-
darskych predkov. lluzérna samostatnost,
ktorej sa nam akoby méavnutim pritika do-
stalo v roku 1939, sa stala dalSou prileZitos-
fou ku kolabordcii, ktora opaf velka ¢ast nas-
ho ndroda aj patri¢ne vyuzila (gardisti a ari-
zdtori). Myslim si. Ze toto vietko uzko suvisi
s faktom, Ze sa Slovici ako ndrod nemali ke-
dy sformovat, zato viak vyuZili kazdi vhod-
ni prileZitost, ako sa zdeformovat, a Ze teda
nemaji podvedome dost dovery v seba sa-
mych, v opodstatnenost svojho nédrodného
bytia. Akoby sme este nedospeli k ndrodnej
dospelosti, mdme vZdy strach z toho, Ze sa
rozhodneme sami za seba a Ze za to budeme
musiel aj niest zodpovednost. Komplexy se-
bapodcenovania, ale aj sebaprecenovania si
toho nepochybnym dékazom,

Myslim si, Ze nds zdkladny problém vizi
kdesi hibsie. Ucast na svete je vlastne ucast
na pravde o tomto svete. Ten, kto sa uspoko-
ji s polopravdami, alebo dokonca s neprav-
dami, v skuto¢nosti ako keby nezil, alebo Zil
iba nejako poloviéne & Stvrtinove. To-ale
plati takisto v Zivote individuialnom, ako aj
v Zivote ndrodov. Byf (iéastny na pravde sve-
ta, znamend aj poznat sdm scba, svoje sku-
toéné moznosti aj ohrani¢enia. Naopak, na-
pr. uverit vo svoju genialitu, a pritom ju vo-
bec nemat, znamend vlastne striacal pddu
pod nohami. Ked ale skoro celd spolo¢nost
nema prehlad o sebe, o svete, ani o svojom
postaveni v fiom, ma jednotlivec ¢o robit,
aby dokdzal vobec spravif nie¢o na trovni.
V tomto kontexte marxizmus, deklarovane
~jedind, viéemocna filozofia® - skoro ako pa-
tent na rozum ~ ukrutne nahrdval tomuto sti-
lemu zastieraniu a unikaniu od pravdy. Len
ako perli¢ku cheem uviest priklad zo sloven-
skej hudobnej vedy, Ze sa sice nasiel sloven-
sky autor, ¢o nemilosrdne (v inaé¢ velmi dob-
rej monografii) kritizoval adajni Bachowvu
wneschopnost” dotiahnuf formu diela do
konca (to je skutoéne mozné iba v jedinej
slovenskej bachovskej monografii)., no ani
jeden taky Slovik sa nenadiel, ktory by sa
podobne kriticky vyslovil o dielach nejakého
slovenského | klasika®, napr. o Kardodove)
indé¢ vynikajacej, ale, zial, formovo nedo-
tiahnutej (zaver) Slovakofénii. Hodnotenie

nezhoduje s tou. ktord dostala prvii cenu
(v druhom pripade idlo konkrétne o elektro-
akustickii kompoziciu Pieta, ktord ostatne
v inej sitazi dostala estné uznanie). Ako je
vidiet, aj z kolegu (a dokonca generaéného
druha) sa moéZe vykluf slovenskd babitka
s hrachom, i ked sa musim priznat, Ze ja sa
naskrze necitim byt Janodikom...

Takto by som mohol pokracovat ad infini-
tum. Cheel by som sa viak obratif Specidlne
na ur€itych hudobnikov na nafom milom,
malom Slovensku a velmi-prevelmi a iprim-
ne ich poprosit, nech uZz kone¢ne prestant
s tym luhanim sebe aj druhym, Ze nieco je,

‘¢o vobec nie je, alebo Ze nieco je také & ona-

ké, ked to vonkoncom nie je pravda, ale iba
ich zboZné, lepsie povedané hriesne prianie.
Nech prestani chytraéif a nech maju viac tce-
ty pred druhymi aj pred sebou samymi, aby
neboli hudobné indtitiicie a celd nova kultir-
na politika dobrd len ako utocisko pre viet-
kych kolaborantov star¢ho systému, aby sa
nemohli servirovat ako najdistejdie a bezu-
honné lalie a Tudia, ktori im naznacia ¢o i len
najmensiu vyéitku, aby nemuseli odist do es-
te viitdej izoldcie a vaidtornej emigracie, ako
za minulého reZzimu.

V celej slovenskej histérii nemame lepdie-
ho odkazu (ktory mimochodom ako Slovaci
este viac potrebujeme mat stile pred otami,
aby sme kone¢ne mohli ako nidrod vystapit
zo svojej malosti), ako je odkaz dvoch vel-
kych (!cc!iov ~ majstra Jana Husa a filozofa
Jana Patocku.

.Zivot, ktory nie sme schopni obetovat
pravde, nema zmysel, aby bol Zity.*

»DrZ sa pravdy, miluj pravdu; braf pravdu
az do smrti a pravda fa vyslobodi.*

MIRO BAZLIK

Viieni Citatelia,
v duchu v¥zvy, uverejnenej v nasom casopise
¢. 25 z minulé¢ho roku, ktorou sme ponukli
priestor kazdému, kto chee prispiet k progre-
siviemu rozvoju slovenského hudobného zi-
vota, sme v Cislach 4, 6 a 7 tohto roku uviedli
sériu prispevkov hudobného skladatela Mira
Bazlika. V atmosfére prebudzajicej sa de-
mokracie a otvorenej v¥ymeny ndazorov sa tak
na stranky nasho ¢asopisu dostali i tie osobné
nazory a postoje pisatela, s ktorymi - vzhla-
dom na ich silné subjektivne podfarbenie - sa
redakcia nie vidy stotoziuje. Verime viak, Ze
méZzu podnietit konStruktivnu a objektivnu
diskusiu ¢i polemiku, a tak prispief k postup-
nému odstraneniu bielych i ¢iernych miest na
mape nasej hudobnej sucasnosti i nedivnej
minulosti,
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Slovenska filharmonia vo februari

I, a 2. februdra, Carl Stamitz: Symphonia
concertante pre slicikové trio a orchester
A dur; Antonin Dvordk: Biblické pisné; Bo-
huslav Martint: Ceskd rapsodie. Slovenska
filharmonie. Dirigent Petr Altrichter. Sloven-
sky filharmonicky zbor. Zbormajstri Pavol
Prochizka a Marian Vach. Solisti: Bratislav-
ské sli¢ikové trio: Ivan Kusnjer, barytén.

Do februdrového diania vykrodil orchester
Slovenskej filharménic a Slovensky filhar-
monicky zbor koncertom, zaostrujicim dra-
maturgicki optiku na bohaté dediéstvo Ces-
kej hudobnej kultiry roznych historickych
a Stylovych etdp vyvoja. Vietky tri uvedené
kompozicie pritom na mia posobili dojmom
neviednosti a muzikantského hladaéstva, ne-
uspokojujticeho sa s beznym, Standardnym
koncertnym  programom  opierajlicim  sa
o overené hodnoty. Prvé februirové koncert-
né .dvojicky" ma zaujali rovnako pritomnos-
fou ¢eského dirigenta Petra  Altrichtera.
wZomamovacie® stretnutia publika s reno-
movanymi umeleckymi osobnostami patria
k najlikavejsim kapitolim abonentného cyk-
lu, preto aj Petr Altrichter nastipil na p6-
dium Reduty v atmosfére o¢akavania kvalit-
ného vykonu, Prva polovica programu viak
prebiehala skor v rézii solistov a umeniu
P Altrichtera nedala dostatotne Siroky
priestor, hoci tzv. sprievody koncertantnych
skladieb rozhodne nie su prijemnou pre-
chddzkou jarnym sadom*. Najeitlivejiim bo-
dom programu bola Symphonia concertante
Carla Stamitza. S radostou evidujem zvyieny
ziujem nadich umelcov o hudobn¢ odkaz ro-
koka, nayjma, ak samotnému predvedeniu
skladby predchddza entuziastické hladanie
materidlov, ich revidovanie a kompletizova-
nie, ako tomu bolo prive v pripade &lenov
Bratislavského slacikového tria Pavla Bogac-
za, Mikulada Blaasa a Petra Barana. Vysled-
ny percepény zazitok umocnila dokumentac-
ni hodnota ich vystipenia, ktord vari aj svo-
jim vyznamom prevysila technické rezervy
¢lenov tria (zvukovi nevyvazZenost violoncela
vodi ostatnym dvom néstrojom, priskrteny
ton huslistu v hornych registroch a v .lau-
foch*, problémy s rytmickou zosynchronizo-
vanostou). Verim, Ze Clenovia tria vynalozili
enormné usilie v pripravnych fazach a ich vy-
kon povazujem skor za dosledok absencie
tradicie v uvadzani hudobného materidlu po-
chadzajiceho z 18. storod¢ia. Napokon, tie is-
t¢ rezervy charakterizuji aj orchester SF
vidy v stivislosti s predvadzanim skladieb to-
hoto obdobia — vynimkou nebola ani Stamit-
zova povabnd koncertantnd symfonia. Gesto
Petra Altrichtera sved¢ilo o asili tvarovat
kazdu frazu a to nielen v ramci orchestrdl-
nych introdukeii alebo medzihier. Predsa
viak zvukovej vyslednici chybala vzdudnost
i rozmer gracioznosti, Nadi filharmonici edte
stdle neprekonali dlhodobi | klasicisticku
chorobu*. Bez systematickej price, vyzadu-
jlicej vyzretd osobnost $éfdirigenta, sotva
moZno tito diagnézu pokryt vhodnou terapi-
ou... Pit Dvofikovych Biblickych piesni
vautorske] tiprave pre barytén a orchester tiez
nepatri k ¢astym , kusom* nasich koncertnych
veterov. Pravdu povediac, po dozneni piatej
2 nich ma to ani velmi neprekvapovalo, pre-
toZe ucinok komornej verzie s klavirom je
podstatne intenzivnejsi. Orchestrdlna verzia
vyznieva viac prilezitostne a intimita poetic-
kého obsahu akosi nekoreSpondovala so zvu-
kom orchestra — hoei inStrumentdcia piesni je
majstrovska a delikdtna. Ivana Kusnjera som
uz v Bratislave pocul spievai spolahlivejsie.
Tento raz som vzdy zneistel pri vnimani vy-
sokych registrov a tie som vZdy povaZzoval za
umelcovu doménu. Prejav Ivana Kusnjera sa
pohybuje na rozhrani lyrizmu a dramatizmu,
je orientovany viac na deklamativnost nez na
belcantovy princip, o vpodstate vyhovovalo
v Dvofdkovych piesiach a takisto v Ceskej
rapsédii Bohuslava Martind, zaradenej do
programu po prestiavke. Po dlhom Case teda
zaznelo dielo Martinh aj u nds, v Bratislave.
Ceski rapsodie je sfce iba prejavom hladania
zikladnej tvorivej orienticie skladatela, zato
vak rok jej vzniku (1918) a jej posolstvo vy-
mieva v dnednej situdcii az neuveritelne sym-
bolicky. Petr Altrichter citlivo diferencoval
v rdmei vyrazovo viacdimenziondlnej kom-
pozicie polohy meditativneho lyrizmu a ob-
rodeneckého pdtosu, pricom respektoval
jednoliatost a kompaktnost hudobnej Struk-
tiry. AZ v rdmci tejto monumentélnej 6dy
naplno vyzneli dirigentove kvality, opieraji-
ce sa 0 vyrazné gesto, o permanentiny kon-
takt s ¢lenmi orchestra a s vokdlnym apari-
fom a o neskryvani impulzivnost vhodne
kontrolovami koncepénostou. SFZ v ni¢om
nezaostaval za dobrym vykonom orchestra,
preto Ceskd rapsodie zanechala v Bratislave

- velmi pozitivny dojem, o

9. februsira. W. A. Mozart: Predohra
k opere Figarova svadba KV 492; P, I.
Cajkovskij: Varidcie na rokokovii tému
pre violonéelo a orchester;

L. van Beethoven: 3. symfonia Es dur
op. 55, Eroica; Slovensks filharmonia.
Dirigent Zdenék Bilek, Solistka: Vikto-
ria Jagling, violonéelo

Abonentny koncert (9. februdra) sa
po urtitej interpretacnej Sedi predcha-
dzajucich koncertov zaskvel na brati-
slavskom koncertnom poli ako jasny
dokaz toho, Ze ani v dnesnej dobe neza-
ostaneme: ako ohlasil bulletin, za pul-
tom privitame dirigenta Zdenka Bilka,
ktory sa v poslednom obdobi opiit stal
u nds pravidelnym hostom. Ako som
stihla zaregistrovat, niclen preplneni
sdla, ale aj kulodrové rozhovory nazna-
Covali, Ze sa tento den stal malym sviat-
kom, niclen pre pravidelnych navstev-
nikov, ale aj pre profesionalnych milov-
nikov hudobného umenia.

Skvostne  predvedena  Predohra
k opere Figarova svadba KV 492 W, A,
Mozarta by si zaslizila mnozstvo super-
lativov. Pokasme sa zamyslief a hladat
impulz, ktory sposobil, Ze pri interpre-
tatne naro¢nej, orchestrami obdvanej
skladbe, zrazu teleso nacrie do svojich
skrytych rezerv a zvladne svoju tlohu
bez fazovych posunov, rozpaditych né-
stupov, s takym espritom, Ze vysledny
efekt zaimponuje posluchicovi svojou
bezpeénou vypovedou. Ano, dirigent! —
silou svojej osobnosti dokidzal vyprovo-
kovat hric¢ov k tniku z interpretacnej
letargie a zdroven presvedcil ich i nds,
ze si navzajom rozumieme. /

Varidcie na rokokovid tému pre vio-
lonéelo a orchester od P. 1. Cajkovské-
ho zaujimaji svoje stile miesto v po-
merne nebohatom sélovom violonéelo-
vom repertodri. Ako uz z nazvu vyply-
va, ide o dielo, zaradujice sa do tej sku-
piny skladieb, v ktorych sa skladatel is-
tym spésobom vyrovndva s odkazom
hudby 18. storocia.

Interpretka Viktoria Jagling ma za-
ujala ako v¥nimoény zjav nielen tech-
nickou bravirou, kvalitou ténu, ktory
mi prezradil, Ze v jej ponimani md feno-
mendlny vyznam (teda tén nielen ako
Ciastkovy element, organizujici sa
do hudobného motivu, frazy. ale ako
detail, obsiahnici makrosvet), ale aj
uzasnou schopnostou uchopit formu
a absolitne preniknit do podstaty
skladby. Tato origindlna (nielen) hu-
dobna inteligencia ma dokazala pre-
svedCit o viacrozmernosti skladby, kto-
ri nepovazujem za kompoziény unikat.
(Bulletin uvidza, Zze okrem interpretac-
nych ambicii nasla V. Jagling posobisko
aj na kompozicnom poli; Studovala
skladbu na Moskovskom konzervato-
riu. )

Findlnou skladbou bola 3. symfénia
Es dur, Eroica op. 55 L. van Beethove-
na. Symfonia je zdvaznou a zdroven
univerzalnou vypovedou umelca, nepo-
hybuje sa len na poli &iste hudobného
zdujmu, ale i v SirSich filozofickych kon-
textoch. V rdmei vecera bola melen dra-
maturgickym, ale aj interpretaénym
triumfom dirigenta i telesa,

OLGA KOMZIKOVA

15. a 16. februara. Gioacchino Rossini:
Petite messe solennelle. Slovensky filhar-
monicky zbor. Marian Lapsansky a Pe-
ter Toperczer, klavir. Solisti: Magdalé-
na Hajossyova, sopran, Marta Benacko-
va, alt, Carlos Orlando Rengifo, tenor,
Peter Mikulds, bas. Anna Zirikovi-
-Predmerska, organ. Zbormajster a di-
rigent Maridan Vach.

Cestou dramaturgickej objavnosti po-
kracoval interpretacny ansambl pri pre-
dvedeni o¢arujico povabnej Rossiniho
omse. Petite messe solennelle odhalila
nasmu publiku doteraz viac-menej
ukryty kutik umeleckej duSe velkého

tvorcu opery buffy, francizskej grando-
pery alebo zndmeho Stabat mater. Je to
kutik, z ktor¢ho prameni svojrdzny ros-
siniovsky lyrizmus, krehkost a subtil-
nost. Partittira malej sldvnostnej omse
svedéi okrem toho aj o suverenite jej
tvorcu, o akejsi nonSalantnosti a ismev-
nej bezstarostnosti, pohananej silou in-
venénosti a vynaliezavosti. Verim, Ze
nejedného ndvstevnika Reduty prekva-
pil celkovy vyraz a tén, akym sa Rossini
~Vvysporiadal® s liturgickou predlohou.
Rossiniho svet je oblastou sui generis,
ktora ¢loveka bud strhne alebo odpudi.
Strednej cesty niet; Rossini nenechdva
posluchia¢a ustrnut vo sfére indiferent-
nosti. Taka je aj skladba oznacena sice
ako omsa, vyznievajica vSak skor ako
radostnd hra so zaujimavym materia-
lom, s fudskym hlasom. Vzhladom na
Specifické postavenie Rossiniho omse
v ramci eurdpskej literatiry tohto dru-
hu bolo jej uvedenie (v ramei cyklov C,
D, A, B) zasluznym ¢inom vietkych zi-
¢astnenych umelcov. Hodnotif vykony je
v tomto pripade lahkd dloha - na p6diu
totiz stdl obdivuhodne vyrovnany apa-
rat, organizovany predovietkym vyso-
kou muzikalitou kazdého z nich, nuZ
a okrem toho aj skisenou rukou Maria-
na Vacha, dirigenta, disponujiiceho mi-
moriadnou senzitivnostou a znalosfou
moZnosti [udského hlasu. Kvality voka-
listov, uvedenych v zdhlavi tejto recen-
zie netreba vo vidsine pripadov zdoraz-
novat - Magdaléna Hajossyova a Peter
Mikulds patria k najcennej$im devizam
slovenského vokdlneho umenia, Marta
Benackovd, solistka siboru Musica
aeterna, ma z vystipenia na vystupenie
fascinuje vidc a viac kultivovanosfou,
Stylovostou a schopnosfou pracovat na
vlastnom prejave. Zahraniény host Car-
los Orlando Rengifo pochddza z Ko-
lumbie, jeho spevicka kariéra je viak
spojend aj s Viednou a na bratislavskom
vystapeni svojim lyrickym tenorom
(hoci aj uzSie menzurovanym) zapadol
do celkovej muzikantskej atmosféry.
Za klavirmi sedeli takisto §pi¢ky nasho
interpretaéného umenia; no Peter To-
perczer sa istotne citil nevyuzity, preto-
ze jeho partu Rossini akosi nestihol ve-
novat pozornost a na rozdiel od plne vy-
fazeného Maridna LapSanského siahol
P. Toperczer na klaviatiru iba sporadic-
ky. Vykon SFZ bol priamym dékazom
vynikajicej prace Maridna Vacha. Na
margo tohto Koncertu je zbyto¢né éo-
kolvek dodavat. ISlo o prijemné stret-
nutie s Rossinim v perfektnom predve-
deni ~ tak by som zhrnul svoj subjektiv-
ny pocit.

22. a 23. februdra. Mikolajus Konstanti-
nas Ciurlionis: V lese; Joseph Haydn:
Koncert pre organ a orchester C dur;
Ludwig van Beethoven: 7. symfénia.
Slovenska filharménia. Dirigent Juozas
Domarkas. Solista Ferdinand Klinda.

Atraktivna programova ponuka februa-
rovych koncertov abonentného cyklu A
- B vyvrcholila druhym vystipenim li-
tovského dirigenta Juozasa Domarkasa.
Import litovskej kultiry k ndm je skor
raritou, preto patri vdaka tomuto umel-
covi, Ze siahol k partitire symfonickej
basne M. K. Ciurlionisa, reprezentuji-
ceho to najhodnotnejsie, ¢o v kritickom
obdobi . fin de siécle” vzniklo na severe

" Eur6py. Ciurlionisova duchovné a tvo-

rivd orienticia svojskym sposobom riesi
problematiku symbolizmu predoviet-
kym na poli vytvarného umenia. Ne-
mozno tu nevidief uzke viizby na tvorbu
karelskych umelcov druhej polovice
19. storocia a prvej polovice nasho sto-
ro¢ia. Z nich najma Akseli Gallén —
Kallela vytvdra akysi pendant prejavu
M. K. Ciurlionisa. Kym Kallela prefe-
ruje prvky typického skandindvskeho
wprimitivizmu*, Ciurlionis siaha k deli-
kdtnej§im a krehkej$im vyjadrovacim
prostriedkom. To isté plati o jeho hu-
dobnych orientdcidach, hlavne v skladbe
V lese, ktora miestami silne evokuje at-
mosféru Sibeliusovych diel, je vSak viac

zavisla od tradicie stredo- a zapadoeu-
ropskej koncepcie symfonizmu. Juozas
Domarkas opit prezentoval svoje maj-
strovstvo eliminujiice extrémne polohy
a situdcie. Dobre pripraveny orchester
SF znel mikko, vyrovnane, gradicie
mali logicky priebeh a vyvrcholenie.
V ramci orchestrilnej masy bolo mozné
diferencovat  detaily mikroStruktiry
skladby. Z pddia vyzarovala atmosféra
vzdjomného pochopenia a koncentrova-
nosti. Prijemnym zdzitkom bola aj
7. symfénia L. van Beethovena, Dom-

_nieval som sa, Ze v tejto skladbe ma uz

nemd Co prekvapit. Juozas Domarkas
v spoluprici s hraémi SF ma v3ak pre-
sved¢ili o opaku. ,Sedmicka" znela
akosi inak, nez som zvyknuty, pri¢om je
velmi tazké verbalizovat priciny tohto
pocitu. Pramenil vari najmi zo spomi-
nan¢ho dojmu prepojenosti dirigenta
s myslenim hudobnikov, z discipliny
a ststredenosti kazdej bunky Zivého or-
chestrilneho aparatu. Avsak bolo to es-
te ¢osi viac, ¢o ma v Domarkasovej
koncepcii strhlo a prindtilo skutoéne
pozorne sledovat dianie v kazdom tak-
te. Rydzost kontir, odvazne profilova-
niec metrorytmického parametra, tem-
pova réZia posunutd do oblasti rychlej-
Sicho pohybu, umné a rafinované mani-
pulovanie s agogikou..., bolo by toho is-
totne viac, ¢o si zasluhuje pozornost -
napriklad vynikajtico pripravené horny
vo vietkych Styroch Castiach, nezvylaj-
ne vyrovnane znejice sla¢iky, atd. Fi-
néle symfénie zvladol Juozas Domarkas
sice s pokojnym gestom, v orchestri
vak zneli vynikajico tvarované explo-
zie. Siedma symfénia zaznela v neoca-
kdvane novom richu, ktoré jej v mojich
o¢iach pristalo. Novost Ciurlionisovej
kompozicie a interpretaénd objavnost
Juozasa Domarkasa na pode 7. symfo-
nie Beethovena zatienili stredné é&islo
programu, Haydnov Organovy koncert.
Této kompozicia genidlneho tvorcu ne-
patri do sledu epochédlnych projektoy
a zapasovala by moZno do inak ladené-
ho symfonického koncertu. Navyse,
Ferdinand Klinda nemal ,svoj* den
a v jeho hre sa objavilo niekolko nepri-
jemnych preklepov, rytmickych kolizii
a nedopovedanych fraz. Cosi podobné
sa mi vzhladom k formatu osobnosti
Ferdinanda Klindu pie velmi fazko,
mlcat o vyhradach by viak nebolo ko-
rektné — vo¢i panu Klindovi, voéi publi-
ku pritomnému v Redute a napokon,
ani voCi sebe samému. Napriek tomu
som viak z posledného februdrového
abonentného koncertu odchadzal s dob-
rym pocitom, ktory intenzivne pretr-
vdva dodnes.

IGOR JAVORSKY
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Februarové koncerty v Kosiciach

Na prvom februdrovom koncerte sa v mo-
notematickom mozartovskom bloku postavil
pred koSickych filharmonikov dirigent Peter
Breiner. Tento skladatel-dirigent-interpret
je pre koSické publikum vidy magnetom,
a 1o nielen svojim netradiénym interpretac-
nym pristupom., ale i celkovym, mlddeZi kon-
venujicim vzhladom. Tentokrit sa prezento-
val ako realizdtor klasicistickych partitdr,
K predohre Don Giovanni a Symfénii ¢. 41
C dur Jupiterskej pristupoval s reSpektom
a ani interpretaénd nerovnoviha v jednotli-
vych néstrojovych skupindch, prehresky
v siihre i intondcii neubrali na priaznivom doj-
me. Orchestrélny sprievod nepatril k najsil-
nejsim strdnkam ani v Koncerte pre klavir
a orchester d mol KV 466, v ktorom sa Brei-
ner predstavil sicasne ako solista, skladatel
i dirigent. Z tychto troch’exponentov zaujal
najmid Breiner-skladatel, ktor¢ho vtipne
a kultivovane rieSené¢ kadencie, Cerpajice
z mozartovskych motivov, preklenuli klasi-
cistickd bariéru a vyustili do typicky breine-
rovského vyrazového potencidlu, opierajtice-
ho sa o dZezové zdroje. Tieto kadenéné.
miestami preexponované (hracsky nie vzdy
perfektne zvlddnuté) na exhibi¢nd virtuozitu
zamerané vstupy, boli oZivenim najmi pre za-
sviltenych.

V ramei komornych pondelkov sa v prvej
polovici koncertu - 5. 2. predstavilo Kosické
dychové trio (A. Trnové-flauta, J. Klein-kla-
rinet, V. Klein-fagot) so sympatickou drama-
turgickou zostavou - C. H. Graun: Trio,
D. Milhaud: Suita podla Correta pre dycho-
vé trio a F. Devienne: Trio Il. Tento mlady
sibor (od roku 1984) sa v uvidzanych dielach
usiloval o uplatnenie farebnosti zvuku danej
kombindcie néstrojov. Ulohy sa zmocnil dob-
re, az na mensie vykyvy intenzity flautového
partu. Clenovia stiboru boli rovnocenni pa-
rtneri a ich interpretaénd droven spiiala pro-
fesiondlne kritéria.

Polorecitilom sa v druhej polovici vecera
predstavilo uZz druhé koSické klavirne duo -
Milada a Otokar Reiprichovei. Pokial

v Schubertovej Sonidte B dur op. 30 sme po-
stihli urcité nedotiahnutosti najmi v oblasti
price s dynamickym reliéfom skladby, dyna-
mické graddcie boli prave silnou strinkou,
ktorou dosiahli kompaktnost druhého radu
Brahmsovych Uhorskych tancov. Umelci sa
s vyrazovou i klaviristickou problematikou

tohto diela vyrovnali naozaj vynimolnym
spasobom. Ni¢ nepreexponovali, charakter
jednotlivych tancov dosledne vypointovali.
Premyslena dramaturgickd osnova, ako aj
vyrovnanost vykonov charakterizuju vysti-
penia stiboru Musica aeterna. Tuto skutod-
nost sme si overili 1 na koncerte (15. 2.) zo-
stavenom zo skladieb 16. = 17. storocia. In-
terpreticia diel G. Ph. Telemanna, H. Schiit-
za, A. Vivaldiho, G. F. Hiindela a H. I. F.
Bibera pridfZajica sa poZiadavick dobovej
praxe, evidentne zdoraznovala snahu vystih-
nuf ndladovi scenériu jednotlivych skladieb
Zaujala nielen Schitzova Fili mi Absalon
v precitenom prevedeni Ladislava Nes-
hybu, Hindelova Crudel Tirano Amor
s emociondlnym vkladom Kamily Zajicko-

Klavirne duo Milada a Otokar Reiprichovel.
Snimka archiv HZ

vej, ale i Koncert F dur pre zobeovi flautu,
sli¢iky a basso continuo A. Vivaldiho, v kio-
rom uputal suverénny pristup Martiny Les-
nej. Technicky i umelecky vyrovnana hra
vietkych aktérov ansimblu, ktori umelecka
skiisenost dokdzali skibif s nesmiernym entu-
ziazmom a strhujicou muzikalitou. no najmé
vklad konceriného majstra Petra Zajicka,
nenechali nikoho z pritomnych fahostajnym.

Na nedelnom matingé (18. 2.) sa v priesto-
roch kosicke) Galérie predstavilo Jandtkovo
kvarteto. O vykone tohto suboru sa mozno
vyjadrit iba v superlativoch. Priaznivé kritiky
z minulosti sa potvrdili i na koncerte: v Slaci-
kovom kvartete Es dur op. 74 L. v. Beetho-
vena, v Smetanovom Slacikovom kvartete

Z mého zivota, no najmi v Stvorlastovom
sla¢cikovom kvartete Jaromira Dlouhého.

Stétna filharmonia Kodice s dirigentom Ri-
chardom Zimmerom si na posledny februg-
rovy koncert (22, 2.) pripravila okrem tvod-
nej Bellovej Slivnostnej predohry Es dur
a 1. koncertu pre husle a orchester D dur
S. Prokofieva i Dvofdkovu Symféniu ¢. 7
d mol op. 70. Povodne ohldseni A. Sestiko-
vii v poslednej chvili nahradil Leos Cepicky,
ktory v inStrumentilne narotnom sélovom
parte Prokofievovho koncertu vystipil s pre-
myslenou kKoncepciou. R. Zimmer viedol or-
chester vnimavo a ako uz mnohokrat, i teraz
presveddil, Ze hudba 20, storocia je jeho ne-
spornou doménou. Interpreticia Dvofikove)
wsiedmej” bola poznafend Castymi vykyvmi
najmé v suhre ndstrojovych skupin. Nemoz-
no pochybovat o jasnej koncepeii dirigenta,
prilis sa viak sustredil na zosiladenie jednot-
livich zloZiek. Dvofdkova symfénia napriek
snahe o ¢o najlepsie podanie v tomto pripade
velmi nenadchla,

Na margo organizitorov koncertnych po-
dujati v Kosiciach mi nedd, aby som sa ne-
zmienila o programovych bulletinoch. V dlo-
he verbdlncho sprostredkovatela umelec-
kych hodnot a vo vztahu posluchié-interpret-
-skladatel mali by maf jasnt koncepciu a ob-
sahovii ndpli, ktorej cielom by bolo prekle-
nutie ich vzijomnej korelicie. Ak necheceme,
aby sa pretrvivajici pokles ndvitevnosti kon-
certnych podujati dostal a2z k nulovému bo-
du, musia zodpovedné indtiticie vyvinit ma-
ximdlne dsilie o ich propagdciu. A k tej patri
aj bulletin! Ak februdrové koncerty v Kodi-
ciach mali vysoki umelecki troven, o bulle-
tinoch to uZ kondtatovat nemozno. V nickto-
rvch pripadoch sa,obmedzili iba na vypolet
programovych &isiel, v inych sme sa zase
stretli s rébusmi i tlac¢iarenskymi nepodarka-
mi, nad ktorymi si mohli limat hlavy i ti naj-
zainteresovanejsi (napr. bulletin posledného
koncertu)!

JULIA BUKOVINSKA

NVERED»ES< O P

— februar

Navitevnost koncertu MDKO zachranili
v prvy februarovy utorok podla vietkého
komparzisti CSTV, ktord jeho prvii polovicu
snimala do reldcie Hudobné nokturno. Kru-
hovy princip usporiadania sedadiel okolo
kridla je nielenZe vizudlne (a sndd aj akustic-
ky) efektny, ale zrejme aj lepdie korespondu-
je s konvenciami salénnych produkeii
19. storo¢ia. Jedingm rudivym detailom
v tomto pripade bolo, Ze poslucha sa nemo-
hol zbavit pocitu pihej atrapy v anonymnom
kontexte televizneho projektu.

Ale k vykonu: Juhoslovanskd klaviristka
Rita Kinka nepredstavuje na poli interpre-
taénom nijaky mimoriadny zjav, no napriek
tomu, sledujiic jej prejav, nie je mozné sa
nudif. Pri¢inou je vysoky podiel nezvytajné-
ho temperamentu, prejavujiceho sa jednak
v interpretécii samotnej, jednak v skladbe re-
pertodru. Treba priznaf, Ze Toccata D dur
BWYV 912 J. S. Bacha mdZe v otazke autor-
stva zasko¢it aj vyspelejSicho posluchdca.
Nepripomina totiz v linedrnej kontinuite
a kontrapunkte hlasov individudlne érty ba-
chovského Stylu. Na prvé pocutie pripomina
Busoniho klavirnu adapticiu barokovej or-
ganovej skladby (zviditna podabnost zvuko-
vej akosti D durovej Skily v transkripcii or-
ganového Prelidia a fagy). A napokon i kla-
virna faktira - s relativne velkymi skokmi,
preferenciou oktavového zdvojovania v jed-
nej ruke, portamentom hrani¢iacim s nesty-
lovym staccatom atd. — je vyslovene antiba-
chovskd. Z pohladu charakteru nasleduji-
cich skladieb je viac-menej isté, Ze prive ten-
to Bach nebol u mladej Juhoslovanky obli-
gétnou ¢i ndhodilou volbou.

Zndma klavirna Sondta E dur op. 109
L. van Beethovena je v oblasti klavirne) in-
terpreticie vhodnym terénom na demonstra-
ciu architektonického myslenia, najmi vo va-
ridcidch 3. ¢asti. Rita Kinka postavila vyrazo-
vé polohy 1. a 2. Casti do silného kontrastu
(zasnené Allegretto - razantné Scherzo),
chybal viak intimnejsi dotyk s klaviatdrou,
ktorej mechaniku si klaviristka pred vystipe-
nim zrejme nestihla dostatoéne osvojif. Naj-
viac bol tymto nedostatkom handicapovany
zatiatok 3. ¢asti (Andante, molto cantabile
ed espressivo); kde poZiadavku plynulej kan-
tabilnosti a vyrovnaného nandsania dynami-
ky narusili vykyvy v hlasitosti a farbe akor-

Rita Kinka.

Snimka archiv HZ

dov, sprevidzané, ale i vynitené aplikova-
nim hry .una corda”. Neodikriepitelné tech-
nické dispozicie prejavila Kinka v zivratnych
pasidZach, vyzadujiicich mimoriadnu prstovi
pohyblivost.

V pomerne kritkej Suite pre klavir op, 14
B. Bart6ka sa interpretka jednoznaéne iden-
tifikovala s pianistickym ,.barbarom* autora
a na jeho podklade sa aj psychofyzicky odpi-
tala, Avolnila,

Zivereénd a jedina skladba druhej polovi-
ce programu — Sondta h mol pre klavir F. Lisz-
ta predstavovala napriek svojej obohranosti
vzruujici komponent recitdlu, V interpre-
taéne i kompoziéne stile diskutovanej sklad-
be stdla v popredi otizka, akou koncepciou
zastresi Rita Kinka jej celkovi architektiru,
¢i sa Ziadand kompaktnost tejto velke) stavby
nerozpadne na hudobné torza, ba aZ izolova-
né ulomky dieléich dsekov. Treba povedat,
?e k tomu v Ziadnom pripade nedoslo. Vy-
skyt ndhodnych kazov je prirodzeny. analy-
zoval a zaclenovat ich do hodnotiace) kritiky
by bolo neti¢elné. Po neistych zaciatkoch do-
kizala klaviristka tspesne  absolvovat
4-5 kulminaénych ploch a sistredit vietku

energiu a vyrazovi koncentréiciu do zidvered-
nej - vrcholnej fazy diela, ktord je tvrdym
orieskom aj pre klaviristov svetového reno-
mé.” Nemalé fyzické zdroje potvidila inter-
pretka aj v temperamentnom pridavku -
Uhorskej rapsodii £. 6 B dur toho istého skla-
datela a umocnila tak celkovy priaznivy do-
jem.

Spolupraca huslistu Juraja CiZzmarovica
s klaviristkou Daniclou Rusd potvrdzuje ich
muzikantsky sulad, Interpretaény profil
oboch podopiera jeden spolo¢ny bod: akcent
na tvorbu akusticky a umelecky kvalitného
téonu. U Cizmarovita je tento moment spity
s vedomim detailne) znalosti kazdej, i te)
najmensej Ciastky tonového materidlu, ¢ uz
v linedrmom slede alebo vertikalnom stzvu-
ku. Interpreticia D. Rusé je zase popri uve-
denej vlastnosti charakteristicka intenzivnym
zapojenim spontdnnej kreativity do diania na
pédiu. Teda kombindcia vonkoncom nie ne-
zaujimava,

Hudobny vyvoj Juraja Cizmarovi¢a nebol
nikdy poznamenany prudkymi  vykyvmi
(aspoi navonok nie), Bol to vZdy plynuly po-
stup po Spirdle, kde suma hudobnych i mimo-
hudobnych skusenosti  navrstvovala  svoj
~material® s vndtornou  cielavedomostou
a logikou. Tento kryStalizacny proces veelku
jasne vyhranil Cizmarovitov interpretaény
prejav a o. i zminimalizoval prvok akéhosi
LhaZzevnat¢ho asilia®, dovtedy tak markant-
ny v kazdom jeho vykone. Program recenzo-
vaného recitilu to potvrdil. Janickova Sond-
ta pre husle a klavir sa odhlhadnuc od podia-
totnej strnulosti zaskvela nadhladom; bola
to ukazka profesiondlneho ovladania nastro-
ja (konkrétnost tonu v 1. ¢asti. uvolnenie tej-
to konkrétnosti vo vyrazovo vypitej 4. Casti).
Vysostnym patentom huslistu je technicka
exakinos{ v artikulicii doznievajice) dyna-
miky (2. ¢ast), vibrata, glissand a prudkych
zvratov (3. ¢ast) v casovej mierke. Tvorivim
vkladom klaviristky bolo napr., vytvorenie
impresionistického zvukového pozadia hus-
liam ponorenym do violonéelovej polohy
v 2. ¢asti, ako aj zvlddnutie niroénych oktd-
vovych tsekov v 3. asti. y

Viadimir Godir je typom hlbavého skla-
datela-filozofa, hudbou vyjadrujiceho vizny
postoj k zivotu. V Sekvencii pre husle a kla-
vir kombinuje ¢asové suradnice retrospekti-
vy a perspektivy okolo chordlovej témy, na-
stoluje zvidstny druh evolicie formou prira-
dovania. Takdto kompozicia prindsa pre hus-
listu osobitny model interpretaéného vyko-
nu, bazirujiceho najmi na vyraze. Atypické
je uz pociatocné statické zotrvivanie nastro-
ja v ponurej nizkej polohe a z toho vyplyva-
jice pevné a suvislé vedenie slacika. Nasle-

dujtice zvukové obrazy a metafory vytviraju
vlastne schému celej skladby (zndma téma,
virtuézny prvok zdvoieny v oktive, pseudo-
folklorizujici usek, zvonkohra Klavira .4 la
Mariin Varga®, zvukomalebné _vystrely”
klavira v diskante a pod.) a z interpretaéného
hladiska predstavujii zmes viacerych technik
& druhov prednesu. Zdi sa, Ze venovanie ne-
minulo adresdta, hoci pluralita interpretdcii
by o tejto skladbe mohla prezradit este viac.
Ako dobri hudobni partneri sa prezento-
vali J. Cizmarovi¢ a D. Rusé v Sondte A dur
pre husle a klavir Césara Francka, nespor-
nom dramaturgickom tazisku recitdlu. Na
rozdiel od minulosti, terajdie sebavedomie
huslistu vychiadza zo zrelej interpreticie. Vy-
slovene krisny ton i spevné legato, aké uplat-
nil v 1. ¢asti, hovoria o dihoroénej praci na
sebe. Klaviristka mala svoj part detailne vy-
pracovany. napriek vizudlgemu kontaktu
s notovym textom sa pozoruhodne vysporia-
dala so solistickou ndro¢nostou klavirneho
sprievodu 2. Casti (Allegro). Vervou a pri-
znacnou hizevnatostou predchnuty huslistoy
prejay prilichavo zodpovedal brahmsovské-
mu dramatizmu tejto hudby. V nadhernej
fantdzii 3. ¢asti, v presnom ddvkovani téno-
vej intenzity a v dosahovani plynulého, | te-
ticeho* tonu, sa Cizmarovié ukdzal ako
ozajstny profesiondl. Zndma téma zo 4. Casti
(Allegretto poco mosso) a cely jej priebeh
ma presvedcil, Ze interpret si s Franckom ro-
zumie, vyziva sa v jeho hudbe, je jej plne od-
dany. Nemalé ndroky klavirneho partu tento
raz ukdzali, Ze kontakt s notami bol prekaz-
kou vo vizudlno-hmatovej orienticii pianist-
ky. Zdver skladby bol pointou v zmysle part-
nerského sizvuku oboch interpretov.

Origindlny hybrid - Ravelova rapsodia
Tzigane - poskytol obom strandm, interpre-
tom aj posluchdcom, isty druh zmyseln¢ho
vyZitia. Temperamentny vstup sélujticich hu-
siel s uplatnenim typickych cigdnskych ma-
nierov, ¢o ako elektrizoval, daval tusdit este
chybajici krocik k optimdlnemu tvaru. Zau-
jimavé bolo stvirnenie zvlastnej (jemnej aZ
hustej) Stylizicie klavira ako vrstvy kontras-
tujiicej k husliam. Nasledujice vstupy klavi-
ra, absorbujice fragmenty v duchu. Liszto-
vych Uhorskych rapsédif, ba ani exoticky
znejlice orientalizmy, nie st z interpretacné-
ho hladiska prili§ pozoruhodné. Napaditost,
paganiniovskd virtuozita a nefaldovand rap-
sodickost husfového partu, vytvarali pre Ciz-
maroviéa médium vlastne pre jeho naturel.
Takéto atributy hudby totiz vzbudzuji maxi-
milnu zaangaZovanosf interpretov, preto aj
interakcia a celkova spoluprica oboch ne-
mohla byf ina ako perfektna.

JURAJ POKORNY H




Bratislava Jazz Days °88
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Je spritvne. Ze vychadzaji plathové samplery z Bratislav-
skych dZezovych dni. Stdli ndvstevnici si radi zaspominaja a ti.
ktori sa na festival nedostali, st moZzu vypocuf aspon maly zlo-
mok z dzezového maratdnu.

Dvojalbum otvira ¢eska popdzezovi skupina Horkd linka.
Ich hudba zachytdva aktudine trendy, je uréend SirSiemu okru-
hu posluchacov. V minulom roku sa dokonca dostala do semi-
findle Bratislavskej lyry. Prekvapeni je kompozicia priznaéna
pre elektricky funk. Na hutnom, rytmickom podklade umoz-
fiuje sélistom maximdlnu realizdciu. V tomto smere vyniki
hostujiici hra¢ na saxofdne a dychovom syntetizatore (EWI)
Ameri¢an Darryl Kennedy

Z celkom iné¢ho cesta je Just Kiddin' v podani skupiny klavi-
ristu Michela Camila. Tento virtu6z z Dominikdnskej republi-
ky sa vo svete preslavil interpretdciou latinskoamerického dze-
zu. Rytmicky absolitne pregnantnd, 2iva a nadhfadovd sihra
vietkych hudobnikov (okrem M. Camila M. Bowie - kontra-
bas a J. Rosenblatt - bicie) umoZiuje v maximdlnej miere vy-
niknat Camilovym solistickym prednostiam - strhujicej, tem-
peramentnej, priamoéiare]. technicky tplne mimoriadnej hre.
Vystipenie skupiny bolo fascinujicim zdzitkom.

V skupine Impulz z Holandska dominuju dva trombény.
Tym je ciastoéne podmienend i Specifickd atmosféra témy
skladby Het Verkeerde Been. Skoda, Ze sTubny tvod trochu
zmrazi vagne solo na klaviri a nesmely prednes skupiny.

Altsaxofonista Steve Coleman patri k tym mladym americ-
kym hudobnikom, ktori, hoci pouceni majstrami be-bopu, sa
nechdvaja indpiroval skor sucasnejSimi smermi, ¢im sa vyhy-
baju tradiciam v obvyklom zmysle. Coleman spolupracoval

s muohymi poprednymi svetovymi hudobnikmi. V sélovom
uvode skladby Tang Hung sa v élenitej, rozkodatenej improvi-
zécii hldsi k svojim predchodcom — Ch. Parkerovi a J. Coltra-
novi. neskor sa z tejto predohry rozvinie elektricky funk s pod-
statne struénejdimi vyjadrovacimi prostriedkami. Samozrej-
me, v mene prieraznosti. Mne sa viak zdd, Ze na koncerte od-
zneli | zaujimavejsic kompozicie.

Dusan Had¢ava so skupinou Noéné mesto je typicky be-bo-
povy mainstream. Pri gitarovych sélach (M. Jakabtic) viak
hudba trochu strica napiitie - v sibore totiz absentuje klavir.
A kde sa vytratila G. HasCavova (spev), uvedend na obdlke?
Huistava je. uko obycajne, presveddivy.

Kubdnskej skupine Fervet Opus by nezaskodil zmysel pre
mieru vo vystavbe kompozicie Ch. Parkera Billy's Bounce.
Chyba totiz proporénost, jednotlivé ¢asti s zbytotne dihé,
Rytmika hré prili§ .zbrklo”. Spev M. C. Valdesovej akcentuje
sonoritu a spontdnnost. Narotni bopovit tému odspievala na
100 %. v improvizicii viak nickedy menej znamend viac. Vel-
mi pekné je saxofdnové sélo A. Thompsona.

Kvarteto Igora Nazarjuka zo ZSSR zahralo kultivovany
akusticky dzez 70. rokov. Naskytd sa analogia s Coreovymi
plathami. ako Friends. Hudobnici kvarteta disponuja skvelou
technikou, klavirista Nazarjuk obohacuje hudbu siboru o ro-
mantizujice momenty. VaZnym technickym nedostatkom je
plocho zosnimany saxofén znamenitého vyskara S. Gurbulos-
viliho. Stibor sa predstavuje ukizkou z rozsiahlejej kompozi-
cie Hudba za oknarmi.

Skupina Atilla Malecz Bop Art orchestra zahrala prekom-
ponovany, miestami aZ artistny jazz-rock, ¢i (v ukdzke Disap-
ears) skor . rock-jazz”, Kompozicia md emotivne posobivé
miesta, ale ako celok by mohla byt integrovanejSia.

Hudobnici troch niarodnosti si zahrali v medzindrodnej kon-
klive. Huslista K. Debski prisiel z PLR, saxofonista G. Czep-
regi o kontrabasista P. Vasviri z MLR, Nasu vlast zastupoval
bubenik J. Fabricky, slovenska bubenicka jednotka. Spolu si
zhrali | Debského kompoziciu We Miss You. Sugestivna té-
ma prechddza do jam-sessionovej” ¢asti, podloZenej hutnou
rytmikou. Mne v nej chyba harmonicky nastroj, Vietei hudob-
nici viak dokazuji, Ze patria medzi majstrov,

Bopovo-mainstreamovii maskriu ndm pripravil majster Phil
Woods so svojou skupinou. Hudobnik, ktory Sestkrit za sebou
vyhral rebriéek najlepdich svetovych altsaxofonistov v ankete
tasopisu Down Beat, jeden 2z najvyznamnejsich Parkerovych
nasledovnikov, sa obklopil skvelymi hudobnikmi. Ich hudba
je plnd hravosti, radosti, nadhladu, kontrastov a frenetickych
s6l. Toto vietko mbZme poluf v kompozicii Rado, kiord nim
pontka dvojalbum.

Stardi pani z Finska, Encko's Happy Singers si zahrali poho-
dou preZiareny swing a publikum im uréite odpustilo ob¢asné
tnvidlnosti. Ich milé vysuipenie dokumentuje piesed On The
Sunny Side Of The Street.

Skupina Talisker z Velkej Britdnie ma na vystipeni zaujala
nipaditym vyuZivanim keltského folkloru. Kompozicia The
Man Free Leith je viak skor freejazzovi a atmosférou evokuje
Stivinove Vylety s Pierre Favrom. Vo velmi dobrom svetle sa
ukdzal flautista Pete McPhail,

Brus Trio zo Svédska zahralo moderny. kultivovany komor-

ny d2ez. Skladba Forsein Special klaviristu A. Forseina je for-

movo nekonvenénd. hudobnici sa materidlu zmocnili skutoéne
kreativne.

Kto takal od H, Hancocka na BDD "88 clekirické fusion
alebo funk. bol sklamany. Vystipenie tohoto klaviristu sveto-
vého mena bolo akademické. bez iskrenia. S Hancockom ne-
vystupila ani osobnost formatu B. Magsalisa, ako na Medzini-
rodnom jazzovom festivale v Prahe v roku 1986, Altsaxofonis-
ta GG. Osby je viborny, chyba mu viak ten fazko definovateiny
Stvrty rozmer najvadSich majstrov. V tomto duchu sa nesie
i Hancockova zndma Maiden Voyage. v ktorej si viac-menej
obmedzil na sprievod - premysleny a kusy. akvm Hancock
vzdy vynikal.

Na dvojalbum sa nedostala nahrivka vynikajiceho britské-
ho saxofonistu Courtney Pinea (problémy s autorskymi priva-
mi?).

Po zvukovej stranke mi ziznam obvyklé .muchy™ Zivych
nahrivok. Klavir je miestami dost potla¢eny do pozadia. bas-
gitara ¢i kontrabas si mélo konkrétne. dychové nistroje obéus
plocho nasnimané. )

MARIAN JASLOVSKY

Flautové koncerty (F. X. Richter, C. Stamitz,
F. Benda).

Eugenia Zukerman, flauta. Slovensky ko-
morny orchester, umelecky vediici Bohdan
Warchal.

OPUS 9310 2088. Digitalna nahrdvka.

Titul, ktory sa v predajniach OPUS-u objavil v poslednom
kvartdli minulého roku, istotne potesi tych diskofilov, ktori sa
Specializuji na sugestivny prejav warchaloveov. Tento raz je
umoeneny tvorivou spolupricou s americkou flautistkou, kto-
i spreviadza pomerne zvuéné renomé. Dramaturgia predkla-
danej platne odkryva posluchdcovi u nds e¢Ste pomerne utajo-
vanu brianu k epoche prerodu estetickych a poetickych idedlov
od baroka smerom k ranému klasicizmu. Kazdy z troch maj-
strov reprezentuje specificky hudobno-Stylovy problém a vzi-
jomnd konfrontdcia ich flautovych koncertov vynikajiico po-
kr¢va pole delikitneho hudobného rokoka. . Najbarokovej-
§im* doymom na mna zapdsobil Koncert e mol F. X. Richtera:
tvarovanim materidlu, sposobom jeho exploatacie, latentnou
alebo odividnou pritomnosfou barokovych Struktir. Richtero-
ve triové sondty si vyznamnou kapitolou dediéstva hudby
18. storodia a poznamenali napriklad i skladatelove tvorivé vy-
chodiskd a orienticie aj v kontexte koncertantnych kompozi-
cii. Bendov Koncert ¢ mol akoby najsilnejsie pocitoval povest-
né dva mlynské kamene: ak Richterov styl pripomina Wilhel-
ma Friedemanna Bacha, Bendova pozicia koreiponduje
v tomto pripade s poziciou Carla Philippa Emanuela Bacha.

. Najjasnejsi je Stamicov koncert, ktory sa pohybuje uZ na vy-

kryStalizovanych zdkladoch nového Stylu, novych idedlov. Sty-
lové dispozicie troch koncertantnych skladieb ¢eskych emi-
grantov nachddzaju odozvu aj v interpretatnom pristupe Eu-
genie Zukermanovej. V Richterovom koncerte preferuje kvi-
zi barokové affettuoso (v strednej Casti vari aZ preexponova-
né), na drubej strane Stamic je vzdudny. elegantny a gracioz-
ny. Nepochybujem o tom, 2e E. Zukermanovi vlastni $picko-
vy ndstroj, preto ma neprekvapila kvalita ténu, pomerne $iro-
ka vyrazovi Skdla, determinovand samozrejme poZiadavkami
dtylovosti a neodskriepitelna lahodnost zvuku. Koncepeia Eu-
genie Zukermanovej organicky splynula s koncepeiou warcha-
lovskej interpretdcie, ktord sa uz ddvno stala javom sui generis
a vytvira Zivnd podu aj pri realizacii flautovych koncertov
troch majstrov. Povazujem za zbytoéné rozvidzaf ¢rty tohto
$tylu, je vieobecne zniamy, oblibeny a naprick silnejicim
trendom preorientoval interpretaény idedl smerom k autenti-
cite, budi nahrivky SKO istotne vzdy ziadanym tovarom. Re-
alizdcia flautovych koncertov vyhovuje aj ndaroénému uchu;
pracovay tim OPUS-u priviedol na svet vysoko kvalitny zvu-
kovy zdznam, disponujici rydzostou akustického signdlu, $tav-
natostou a aZ prekvapujiicou plasticitou,

Flute Works. J. Ibert, Ch. Griffes, C. Niel-
sen, W. Perry.

Keith Bryan, flauta. Symfonicky orchester
Cs. rozhlasu v Bratislave.

Dirigent Zuohuang Chen.

OPUS 9310 2050. Digitilna nahrdvka.

Druhy raz flauta, aviak z trodka iného tvorivého zorného uhla.
Rokoko a rodiaci sa klasicizmus flautu zdedili po baroku,
20. storotie ju muselo de facto znovuobjavit, pretoze skladate-
lia 19. storotia mali celkom iné predstavy o kvalite sélovych
nistrojov, aké im subtilna flauta poskytovala. Dve z kompozi-
cii zaradenych do dramaturgicky vydareného titulu OPUS-u
najlepsie prezentuji moznosti flauty v tvorivych asiliach neo-
klasicisticky uvaZujicich skladatelov — Jacquesa Iberta a Carla
Niclsena. Prvy z nich prenikol do hudobnohistorickych trakta-
tov prive vdaka epochdlnemu Flautovému koncertu. Epochil-
ny je najmi z pozicie flautistov - spinil funkciu trblictavej is-
kry, ldkajice) mnohych majstrov do osidiel flautovej literati-
ry. Navyde, Ibertov Koncert maximalnou moznou mierou vy-
uZiva flautu a flautistu, ¢o kazdy ambicidzny hudobnik s ra-
dostou privita. Flautovy koncert J. Iberta sa udomicnil do-
konca aj na naSich koncertnych pédidch, ¢o sa viak, Zial, nedd
povedal o faméznom Flautovom koncerte danskeho génia
Carla Nielsena. Tomu nada klima akosi nepraje — a veru bolo
by z toho vyberat! Zvukovi realizicia Flautového koncertu je
prvi mne zndma exkurzia OPUS-u do sveta vynikajuceho hu-
dobného architekta zo severu Eurdpy a verim. Ze tento svet
ndjde priaznivi odozvu u nejedného posluchdéa. Partitira
Koncertu hyri vietkymi nekonvenénymi ndpadmi invenéného
tvorcu, zasadenymi do prostredia nonsalantnosti, brilancie
a 2zovidlnosti. Perfektnd kontrapunktika, inStrumentaéné svoj-
raznosti, zmysel pre tnosnost materidlu, variaéna praca hodna
najvyidicho ocenenia - to vietko si vlastnosti Nielsenovho
Flautového koncertu, ktory je koncertantnym pendantom
Siestej symfénie stojacej na vrchole jeho expanzivaeho tvori-
vého odkazu. Nahrivka tohto diela v edi¢cnom programe
OPUS-u ma potesila a difam, Ze Carl Nielsen eSte najde svoje
miesto v srdciach nadich hudobnikov a hudobnych vydavatel-
stiev. Dramaturgiu platne Flute Works velmi zvlistne dotvéira-

ju dve kompozicie pre Mautu a orchester. Poem Charlesa Gril-
fesa zaujme Specificky modelovanymi hddobnymi parametra-
mi. najmii melodikou, Letné nokturno Williama Perrvho zoavi-
fa pasivnou naslidlostou o pri jeho pocivani som si vedel
presne predstavit situiiciu v prestivke televizncho programu
ricsent prestrihom na lesnu 1onu so seenériou majestitnyeh la-
buti na vodnej hladine... Ale aj za takuto informiiciu z hudob-
ného diania spoza oceinu moze byt diskolil vdacny, Najmii.
ak ide o interpretaéne vvdarent exkurziu. Keith Bryan je
umeleckou osobnostou Getvhodnyeh Kvalit o ak naoma hra E.
Zukermanove) v predosle) recenzii posobila velmi pozitivie.
hra K. Bryana ¢8te viddmi umochuje zvukove mozonosti ni-
stroja (¢o je samozreyme podmicnend interpretovanvmi sklad-
bami). Hrii¢i SOCR-u pod vedenim Cinskeho dirigenta odvie-
dli poctivi pricu. v Nielsenovom Koneerte mi chyba viae iskri-
vosti, ¢o je viak vyslovene subjektivae stanovisko, Zvukovi
kvalita snimku je vyhovujica. obéas zaniki dianie v orche-
strdlnom apardte (Niclsen, Ibert). nuz mict dovodu. aby som
platiu Flute Works neodporical do priazne hudbymilovacho
zikaznika. IGOR JAVORSKY

Vianoéné spevy a koledy.
Opus 1989
Stereo 9312 2153

Stalo sa dobrym zvykom, Ze vydavatelstvo OPUS pripravu-
je kazdoroéne na vianoény trh tituly, priamo motivovanc sviat-
kami. Jedna z najnoviich platni vo vybere Viadimira Slujku
prindda duchovné a svetsk¢ Koledy v apraviich slovenskych
skladatelov. V SirSom Zinrovom zibere od vokilneho spraco-
vania a cappella (A. Moyzes. F. Pridil) cez komorné so sprievo-
dom dychového kvarteta (J. Cikker) a2 po vokilno-orchestril-
ne (D. Kardos, |. Zeljenka) prindda v podstate jednoduché
upravy. ktoré vo viidSine pripadov prekracuji rimee L a2itko-
vych* skladieb a smeruji k tvorivému uchopeniu a pochope-
niu piesnove] predlohy. Mozno skor hovorit o spracovani, kto-
ré pri plnom reSpektovani povodnej. vybranej picsne skryva
vo viiéline vprav snahu ozvlddtnit jednoduchy nipev drobnym
kompoziénym detailom, odhalit ¢ zvyraznit vyrazovy odtici,
vyznamovii suvislost, kontext... Ved uz samotné vianodnd
piesne predstavuji visek z istého komplexu svetonizorového,
estetického, vysek z tradicie ako priesecnika viacerych vply-
vov, zdrojov. V jednotlivych dpraviich sa vyrazovy akcent pre-
siva raz na pastordlnost, hravost, povabni naivitu a ista ra-
dost, inokedy na nehu i lyriku, na skivnostnost monumentil-
nost, pokoru. V Moyzesovyeh Koledich pre micsany zbor zu-
ujme chordlovi Stylizicia, efcktne uplatnend modulicia, zvu-
komalba v podobe imitdcie hlasu zvonov: v Cikkerovyeh Via-
noénych koledich stricdme vyuzitie ostrej disonancic v harmo-
nizdcii priznaéného melodického zvratu, hravé muzicirovanic
dychového kvarteta, kolorovana varidcia nipevu. vyuZitic imi-
taéného kontrapunkitu ako gradacného prostricdku (tak typic-
ké pre mnohé Cikkerove dpravy). V Kardosovych Vychodo-
slovenskych vianoénych spevoch pre soprin, baryién, Zensky
zbor a orchester vystupuje do popredia striedanie niladovo
kontrastnych pol6h, bohatd farcbnost orchestralncho sprievo-
du, rozsiahle statické ostindtne plochy ako podklad pre napev:
v Zeljenkovyeh Valaskych koledich pre alt, muzsky zbor i or-
chester rustikdlnost, nadvizujica na symfonické pofatic
v tvorbe genericic hudobnej moderny atd. Zvicsa skryvaju is-
kru kompoziéného ndpadu. Azda aj dsilic spestril si upravovi-
telski pracu vtipnejsim kompozi¢nym riesenim. To vicsmi
chybalo v Koleddch pre miesany zbor F. Prasila. spracovanymi
v porovnani s predchidzajicimi dpravami o nicco fadnejsSic:
zaujimavo v nich posobili skor samotné predlohy. najmii po-
vabné vychodoslovenské varianty ¢i verzie vianoénych piesni.

Medzi koledami. spracovanymi v ipravich, sa okrem duchov-
nych piesni nachadzaji Tudové piesne vianoéncho zvykoslovia
priamo z terénnych zipisov. So vietkymi viak predsa len kon-
trastuje populdrna Tichi noc v dprave F. Prisila, zaradend do
vyberu podla mojho ndzoru nevhodne. Platia mimovolne na-
vodzuje otiazku dramaturgickej vyhranenosti tzv. viano¢nych
titulov z OPUSu. Ich vyddvanie splita v ¢asc sviatkov iste
v prvom rade atmosférotvorni funkciu, T4a by viak nemala byt
jedingm kritériom. K vydivaniu vianoénej tvorby napr. z od-
kazu stargch majstrov by sa vedeli vyslovit hudobni historici.
V jednej z dalsich oblasti viano¢nej tradicic - vo vydavani fu-
dového vianoéného zvykoslovia a piesni, a to predovietkym v
ich relativne autentickej podobe (1. j. bez zisuhu skladatela).
OPUS ostava zatial  diznikom. Najmi  dlZnikom
v systematickejSej pozornosti venovanej tymto prejavom.
K vydéavaniu ich dprav a Stylizicii len jednu poznamku = mali
by byf jasnejiie predkladané ako paralelnd a nic alternativna
ediénd ¢innost.

Interpretacne na snimke spolupracoval Spevicky zbor mes-
ta Bratislavy (L. Holdsek), Slovensky filharmonicky zbor a or-
chester Slovenskej filharmodnie (P. Prochazka), spevicky zbor
Technik (M. Gergelovi) a sélisti D. Kubricki, S. Vribel
a D. LaS¢iakovi.

HANA URBANCOVA




Slavnost s fiaskom

fednym z podujati, ktoré malo umocnif se-
demdesiatiny SND, bol i slavnostny koncert
v opere SND, Tato akcia sa vzhladom na s6-
listické zdzemie SND, siucasnt vnitropolitic-
kil i zahrani¢nopolitickd situdciu, ale v nepo-
slednom rade i vkladanie plndich vyznamov
do pojmu niarodny mohla stat prinajmensom
manifestacnym tspechom (v poslednych ro-
koch tak notoricky precenovaného) sloven-
ského interpretaéného umenia. A to nielen
doma, ale prostrednictvom rozhlasového
a televizneho vysielania i v zahraniéi.

Malo umocnif ... mohla sa stat... Zial, ne-
umocnilo a nestala sa. Zo slavnosti zostalo
fiasko a Sanca, ktort drzalo v rukich umelec-
ké vedenie opery SND, sa premenila v tres-
tuhodny ¢in. Celd zdleZitost je o to smutnej-
Sia a trdpnejsia, Ze sa odohrala 3. marca, teda
temer tri mesiace od revolicie, ktora - ¢i sa
to nickomu paci alebo nie = bude este dlho
fungoval Cosi ako datovanie ,pred Kristom
a po Kristovi* na teskoslovensky sposob. Le-
bo vlastnym zmyslom medznika (¢ uZ ide
o povodne predpokladany rok narodenia
Krista alebo 17. november 1989) nie je ani
tak casové ohrani¢enie, ako vyjadrenie no-
vych vztahov, novej kvality a teda i novych
kritérii. Z tohto pohladu sa mi ako recenzen-
tovi miesto tradiéného hodnotenia umelec-
kych vykonov spod pera rini hlavne nepri-
jemné otdzky:

1) Prec¢o dramaturgia opery zaranZovala
akciu na sposob prednovembrovych oslav,
ked vedela, Zze sibor pojde na zahraniéné
turné? V pripade, Ze to nevedela (!), preto
koncert nezrusili alebo nepresunuli na skorsi
termin?

Z druhej strany: ak umelecké vedenie ve-
delo o planovanom koncerte, pre¢o nechalo
dramaturgiu, torzo orchestra a zvysok solis-
tov napospas Jkrvilatnym® krittkom? Je
predsa vicobecne zndme, Ze akcie, ako tre-
bérs koncert k 70, vy¥roc¢iu umeleckého telesa
alebo zahraniény zdjazd sa neplanuji vopred
iba tyZzden &1 mesiac...

2) V zozname kmenovych sélistov SND s
mnohé mend, ktoré poznidme skor zo sprav
o opernom diani v blizkych i tych najvzdiale-
nejdich krajinach, skor zo zahraniénych na-
hriavok a viedenskej televizie, ako z osobné-
ho stretnutia v opere ¢i na koncertnom poé-
diu. Pocas celej sezony sa nutime tento fakt
zobrat raciondlne, s plnym pochopenim. Ale

i pri maximélnej tolerancii a maximéalnom
roz8ireni hranic pojmu .reprezentdcia® sa
pytam umeleckého §éfa opery: Preto som
musel na sldvnostnom koncerte k jubileu si-
boru poivat nostalgicky vikon péana Pappa,
ked som mohol podivat Dvorského & Kund-
laka? Preco na javisku nestdl Mikulds, Kop-
¢ak, Rybdrska, Livorovd, atd. aid.? (Vyber
mien a poradie nie je Ziadnym rébusom -
pozn. autora.)

Nie je to prinayjmenSom paradox, ak prai-
ské Ndarodné divadlo, ktoré Zije v nemalej
miere na uéet slovenského vokdlneho ume-
nia, nakoniec vypomocou (1. Kusnjer) za-
chranuje jubileum svojho ,mladSieho a slab-
Sicho brata“? Ci sa uZ naozaj nendjde v slo-
venskej kultire nejaky . klaus®, ktory zhro-
maZdi nas (t. j. slovensky) kapital a nedovoli
tym, ktori boli povereni nim hospodarit, zve-
rené talenty rozkotilar?

Ak sme si uz pomohli Slovikmi-neélenmi
SND (M. Hajossyovd — St. opera Berlin
a 8. Margita - ND Bratislava), pre¢o sme si
netrafli na G. Benackovia (ND Praha) ¢ do-
konca na E. Griberovi a L. Poppovi (obe
Stdtna opera Vieden), o ktorych sa neddvno
isty publicista smelo (1. j. pred 17. novem-
brom) vyjadril, Ze ved ,,i oni st nade“? Ci uz
tak alebo onak, ¢i sme siahli do vlastnych za-
sob alebo po .internacionalne)” pomoci,
hlavnym kritériom vyberu mala byt iba kvali-
ta. A na ta sa, Zial, v nicktorych pripadoch
akosi zabudlo.

3) Odpovie mi niekto na otézku, pre¢o or-
chestralny sprievod zabezpedoval profesio-
ndlne chladny, nepruzny a nezaujaty ,zlepe-
nec” zvySku domacich hriacov a hosti (hrali
v presilovke)? Argument o uginkovani sibo-
ru v zahrani¢i - vzhladom na vynaloZené pro-
striedky, propagéciu, publicitu a proklamo-
vany vyznam koncertu - zimerne ignorujem.
Nie, nevadi mi velkorysost umeleckého ve-
denia voci viastnym hracom (valutové diéty)
a vypomociam (honordr v menej atraktiv-
nych K&s); vadi mi, Ze sa im zo zretela vytra-
til hlavny ciel pdsobenia zvereného siboru -
divik-posluchac!

4) A napokon posledna otazka: Preto
umelecké vedeniec SND ~ vzhladom na obsah
a vopred predvidatelné troven koncertu -
nezrudilo dohovor s Cs. televiziou, sluzbu
ktorej v tomto pripade (reprezenticia slo-

Na zdver sldvnostného koncertu sa prisli poklonit ;f!clci udinkujuci solisti a dirigenti: (zl'a-

va) G. Papp, M. Hajossyovd, L. Kusnjer, L. Kirilovd, 5. Margita, E. Jenisovi, J. Spatek,

V. Milek, G. Auer a O. Dohndnyi.

venskej kultiry) mozno hodnotit jedine ako
medvediu?

Z druhej strany: Preco televizia — znovu
vzhladom na kvalitu — koncert nielenZe pre-
berala, ale sa nim dokonca megalomansky
snazila prerazil do domédcnosti v celej repub-
like? Domnievam sa, Ze $éfredaktor hudob-
ného vysielania vie, Ze prenos hudobného
podujatia v sobotu v hlavnom vysielacom ¢a-
se (!) — ak ma konkuroval ostatnym nasim
i zahrani¢nym programom - musi byf na pat-
ritnej drovni. V tomto pripade viak jeho za-
radenie moZzme chédpat iba ako prednovem-
brové uéinenie zadost jednému - z hladiska
kultirnej politiky ~ zo Ziadanych sviatkov,
v Ziadnom pripade viak nie ako tvorivi
a plodnu spolupricu televizie s umeleckymi
intiticiami.

XX

Kritike sa ¢asto vyéita, Ze nie je konStruk-
tivna, Preto budem konkrétny: Som presved-
¢eny, Ze so solistickym kddrom, akym SND
v stiasnosti disponuje, mohol odznief kon-
cert, ktory by sa stal udalostou sezény a pri
ktorom by divadlo praskalo v Svikoch.
Vzhladom na predpokladani vysoku ume-
leckt draven mohol plnit i doleziti humanit-
ni ¢ charitativnu dlohu: vynos z vysokého
vstupného mohol slazif napriklad na nade
zdravotnictvo, alebo ak cheete, na tatransky
vrtulnik. (A to sa uZ ani neodvaZujem vyslo-

Snimka CSTK

vit myslienku o bezprostrednom zapojeni te-
leviznych divakov do tejto akcie, s tym, Ze by
bola v najblizSich dioch verejne vyhodnote-
nd - trebdrs 1 s menami darcov a vyikou da-
rovanej sumy, ako to poznidme z viedenskej
televizie. A tam uZ asi naozaj vedia, preco to
robia.) Za program, do ktorého by boli zapo-
jeni nasi atraktivni umelci-sélisti, by sme sa
uréite nemuseli hanbit - ¢i by sme ho prezen-
tovali vo forme priameho celostdtneho vysie-
lania, rozhlasového prenosu alebo zdznamu
na gramofénovej platni. Vo vietkych troch
podobich by nepochybne islo - & doma ale-
bo za hranicami - o skveli reprezenticiu slo-
vensk¢ho interpretaéného umenia a z hladis-
ka ckonomického o Ziadany a teda dobre
predajny artikel. Predpokladim, 2e takto
prehodnoteny reprezentaény” i finanény
efekt by zatienil terajsi vysledok.

Co dodat na zéver? Leda ak konitatova-
nie, Ze novembrovd revolicia skonéila
v SND asi tamojsimi mitingami. Ze nedoslo
k Ziadanému posunu: to, ¢o malo byf uZ dédy-
no zalozené ad acta, je krutou realitou a ¢o
malo byt svetlym dneskom, este stle zostdva
utépiou. Kvéli tomu sme ale na studenych
novembrovych uliciach nemrzli, ¢i hej? Na to
nam viak v tomto pripade méZu odpovedat
iba prislusni pracovnici divadla a televizie.

JURAJ DOSA

Nemdme v opernej tvorbe nalieha-
vejsich, varovnejSich slov, ako tito
Svitoplukovu prosbu i hrozbu. Ak bra-
tom Cechom vedti krdsnu budicnost
v kazdej tazkej 1 radostne) hodine knaz-
nd Libusa, tak nam predpoveda rovna-
ky osud - ¢ize dlhé temno a po tisicro¢i
isvit slobody — velky velkomoravsky
kril. Sldva ti kral! - jasd zbor; Sldva ti
Majstre! — plesalo hviezdoslavovsky
ulubou naladené obecenstvo na hviez-
dnom vecere pri obnovenej premiére
Suchonovho Sviitopluka v opere SND
24. februdra. Bola to akoby ,poslednd
vecera ™ nasho prvého operného suboru,
Ktory na prahu oslav svojich sedemde-
statin odiSiel na dlhy komerény zdjazd.

Niet pochyb: kazdy velky sviatok ma-
Ii by Slovici slavne slavit prave tymto
diclom. Chvélabohu, Eugen Suchon sa
pred tridsiatimi rokmi nedal naklonit
ani sklonit, aby pod plastikom historie
glorifikoval vtedajSich mocnych a ich
moc, napisal skor nase javiskové oper-
né pasic nez dobovii ,,missu solemnis®,
Jeho opera o dobe rozkolnickej a dis-
harmonii v nas znie sice harmonicky,
ale i burcujico: nie velmi presvedéivo,
kde sa vola do boja pistného, ale zato
silne tam, kde nas nabada k vnitorné-
mu zapasu s nami samymi. Dielo viak
neaktualizuja len prvky ideové, Ten-
to rozsiahly divadelny kolos ma tak
uchvatny ,melos”, Zze zabudnete na je-
ho dizku 1 zdlhavost (napr. obrazu vo
vojenskom tdbore). Ma, ¢o musi byt
pre operu prvoradé: ma presvedcivi hu-
dobnu reé, strhujicu melodiku. Prive
preto si ju v kazdom prihodnom case
znovu zaspievame & vypocujeme.

Videli sme uz toto dielo v mohutnom
devinskom amfiteatri, aj na historickom
nadvori bratislavského hradu - kazdé
prostrediec mu vtladilo svojskia pecat
a pocit neopakovatelnej atmosféry, je-
ho divadelné kvality viak vzdy nanovo
preveruje iba divadlo. Tato obnovena
inscendcia nam spritomnila jej lendr-
dovsko-kriskovsko-vychodilovsky tvar

P—— ol

z roku 1985, dosiahla takmer Stvristov-
ku repriz, posledné dve sezony sa uZ ne-
hrala. Solisti i telesa mali ju vSak dosta-
tolne v krvi*, takZe sa mohla bez prob-
Iémov vritif do javiskového Zivota,
Dielo rdamcuje igric Zaboj. Akoby
z hibky vekov rozpraval potomkom sta-
rej rise pouénu legendu. To rdmcovanie
zachovava aj inscendcia: uvddza i uza-
tvira ju projekcia pisma nasich viero-
zvescov, najprv premietnutd na divadel-
ni oponu a v zavere re¢ pisma svieti do
potemnelej scény. Vietko zaniklo
v temnotdch ¢asu, pre budice pokole-
nia zostal iba Zivy odkaz kultiry a viery.
Vystihuje to nad¢asové i to ¢asové po-
solstvo tohto diela, v pritomnom c¢ase
vyznacujiicom sa Lendrdovym hudob-
nym naStudovanim. Tok Suchofiove]

Na snimke z inscendcie M. Kopa¢ka (Sviitopluk ml) a P. Mikulds v vilohe Sviitopluka.
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Snimka Z. Kajzr

hudby v jeho rukach a pod jeho taktov-
kou pamiita na kritiavy aj tidiny parti-
tiry, na orchester i fudské hlasy, vetko
a vietkych ladi do vysledného hudobné-
ho javiskového obrazu. Rezisér Kriska
inklinuje k malebnej, freskovitej static-
kosti, do pohybu ho tazko zvidza aj po-
chodovy rytmus sldvnostného ritudlu
delenia moci, takmer celkom ho uspéva
»plast noci* na zaciatku treticho dej-
stva. Oratoridlnost inscendcie oZivuje
.pohanské* dejstvo, vystavané na Tot-
hovej choreografii, ktord vyuziva pestri
zmes divosskych, barbarskych, skor
africkych nez staroslovanskych, pohan-
skych taneénych obradov. Kostymy Be-
zékovej nam viak pripominaji, Ze sme
na ddkej nasej pradedine, pravda skor
tekovskej ako zemplinskej. V tomto

obraze si tvorcovia o€ividne nezamiena-
ju staré s drievnym, ¢i dokonca dreve-
nym, statickym. Aj Vychodil v stavbe
scény rezignoval na drevo, na onen tra-
di¢ny stavebny material naSich predkov,
postavil hradné miry murované, ne-
svornostou sice rozpukané, ale stale es-
te pevné. Pohania na vychode rise sa
nestretaji v lesoch, lez su zalezeni
v jaskyni, kde hrozba Pertinovho Zreca
méa drvivej§iu ozvenu. Predstavitelia
hlavnych postav — O. Malachovsky ako
Sviitopluk, F. Caban ako Mojmir,
E. Kittndrova ako Lutomira, A. Czako-
va ako Milena, J. Abel ako Zéboj - na
primeranej urovni zopakovali v ten
sviitveder svoje uz rokmi overené krea-
cie, z tych novych tvéri a hlasov sa me-
dzi protagonistov nosnosfou hlasu pre-
bil V. Kubovéik v doterajiej inscenac-
nej tradicii najmlad$im Dragomirom.
Z pozadia pribehu do popredia vecera
a obnoveného naStudovania vytiahla
Blagotu 1. Kirilova. Ani sme netuSili,
kolko hudobnych krds méd v sebe tento
part. V titulnej postave krialovské Zezlo
uz tridsaf rokov pevne trima O. Mala-
chovsky.

Nidrodnd opera nie je fiou iba pre té-
mu z narodnych dejin, nie iba pre vy-
hmiatnutie narodnych bolesti i radosti,
nie iba preto, Ze ju ako svoje profilové
predstavenie uvddza Narodné divadlo,
ale predovietkym stane sa fiou az vtedy,
ked prenikne do naroda. Sviitopluk pre-
nikol hore i dole, medzi odbornikov
i divikov. No nechce sa nam uverit, Ze
jeho doba sa ndm vzdaluje ako doba je-
ho deja, Ze¢ jeho najviési den bol ten de-
vinsky den. Dielo uz mame na gramafo-
novych platniach, na filmovom plitne —
no mame ho uZ skutoéne v narodnom
povedomi? Ak dno, preo tak milo
obecenstva prislo uz na druhi obnove-
nd premiéru? Zduapneli sme, Ze nam na-
Sa opera zdupkala za hranice prive
v predvecer svojho jubilea. Ale neodis-
la na komerény zdjazd do cudziny aj
preto, Zze doma nema komu hrat?

LADISLAV CAvVOIskY HZ
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Milan Telecky

V nasej kulture existuji osobnosti, kto-
rych pritomnost si velmi ¢asto neuvedomuje-
me v plnom rozsahu. Ak sa viak zamyslime,
dospejeme k nizoru, Ze si nd$ kultirny Zivot
nedokdZeme predstavif bez ich aktivneho
podielu.

K takymto osobnostiam patri rozhodne
Milan Telecky, ktory vstapil do ndsho vedo-
mia uz pred ddvnejsim ¢asom. Od tej chvile
je jeho osoba a jeho déast na nasom hudob-
nom Zivote stile prezentna.

0 viole som uZ napisal do Hudobného Zi-
vota vela a nechcem aj tito tému transpono-
val na uzku kolaj aspektu violy a violovej
hry. Bol by to velmi obmedzujici pohlad,
hoci Elovek. o ktorom cheem vyslovit niekol-
ko slov 2 prilezitosti jeho Zivotného jubilea,
je violista. LepSie vyhovieme poziadavkim
charakterizovania jeho osobnosti, ak sa diva-
me naftho nielen ako na inStrumentalistu,
hird¢a na viole, ale ako na hudobnika, obda-
rencho velkou davkou tvorivej schopnosti,
ktorii bohato aplikuje vo vietkom, ¢oho sa
interpretaéne ujme.

Ako dlhoroény ¢len Slovenského kvarteta
bohato prispieval k pozdvihnutiu interpretac-
nej irovne telesa, takZe bolo nielen akcepto-
vané, ale priamo Ziadané a vyhladavané aj
v zahranici.

Pre ndroénc¢ho posluchaca predstavuje ko-

mornéd hudba nie¢o ako esenciu hudby, pre-
mietani  a vtespand  do obmedzenych
a skromnych prostriedkov. Tédto obmedze-
nost viak nasStastie priamo vyprovokovala
tvorcov hudby nahradif kvalitou to, ¢o ne-
mozno dosiahnut kvantitou. Prave tieto mo-
menty charakterizuja aj postoj Milana Telec-
kého, ktory sa uplatnil ako umelec v plnej
miere, sustredenym a detailne premyslenym
pristupom ku vietkému, ¢oho sa ujal.

V Bratislave bolo vela hudobnikov, ktori
hrivali na viole dokonca na vysokej trovni,
ale skutoénym violistom v tomto zmysle je
iba Milan Telecky. Ako prvy sa ujal tohto
nastroja, dokazujic, Ze hra na viole moze byt
Zzivotnym cielom a Ze sa umelec dokdze reali-
zoval na tomto ndstroji, ak sa zhosti dnes uz
bohatej starsej, su¢asnej i povodnej moder-
nej literatiry.,

Milan Telecky vytvoril vysoky Standard in-

terpretaéného umenia. Dokdazal, Ze ndroky
na dobri interpreticiu platia rovnako pre
violu, ako pre iné nastroje. Svedéi o tom in-
terpreticia poétu skladieb, ktoré uviedol vig-
Sinou ako prvy. V oblasti slovenskej hudob-
nej moderny ma Milan Telecky naozaj uréu-
juce a rozhodujice zasluhy. Odzrkadluji sa
i v tom, Z¢ dokizal inSpiroval skladatelov
k napisaniu diel pre tento ndstroj v pevnom
presvedteni, Ze diela nebudi zabudnutymi

Snimka S. Kondzsi

popoluskami, ale Ze zazneju na koncertnych
padidch, v rozhlasovych i televiznych vysicla-
niach a budia zaznamenané na gramofénové
platne. Tazko uviest vrcholy a dominanty Te-
leckého ipterpreta¢ného umenia, lebo ich je
velmi vela. Cheem viak na tomto mieste spo-
menuf jeho stvirnenie Sostakovitovej Sond-
ty (s L. Majlingovou), ktori pokladim za
najlepdiu spomedzi ostatnych interpreticii.
Rovnako hodnotné su jeho kredcie sélovych

skladieb. ku ktorym patria Tri kusy Hju Zel-
jenku; zo solovych koncertov treba vysoko
vyzdvihnit Koncert pre violu Mira Bazlika.
Dvojkoncert pre flautu a violu Ivana Parika.
interpreticiu Koncertantne) suity Alexandra
Albrechta s E. Gafforovou. Koncert Igora
Dibdka. skladby Ivana Parika, Dudana Mar-
tinceka a inych.

Uvedené priklady a vypocty s iba okrajo-
vymi, nie vyéerpavajucimi ilustraciami. Ove-
la doélezitejsie sa mi javi zhodnotenie Telee-
kého pristupu, jeho muzikilnej imagindcie
pri vystihnuti jadra skladby a pri priblizovani
jej podstaty obecenstvu, V kazdej interpreti-
cii citit hlbavost jeho pristupu. formujicu sa
na zaklade doverného poznania diela. vo vy-
hladavani postupov. sicich a nutnych k od-
krytiu ducha kompozicie. Rozhodujicim
momentom jeho hracskeho pristupu je inten-
zita zaangaZovania a zmysel pre proporcie
a stavbu diela. V nim stvirnenych skladbich
niet mrtvych miest. Stdle st nesené Zivym
pulzom sustredeného oblika, ktory integruje
detaily a casti do koherentného celku.

To, ze modernd hudba je pre Teleckého
interpretaéné umenie najvlastnejsou domé-
nou, je velké Stastie, pretoZze udruje konti-
nuitu hudby v historickom vyvoji a to najmi
z pritomnosti posobiac i na budicnost. To je
azda najeennejsi moment umeleckého poso-
benia Milana Teleckého v nasej hudobnej
kultire.

JAN ALBRECHT

Dokondenie z 1. str.

mendm vysokoskolskej hudobnej pedagogi-
ky vziSli prave z nitrianskych konferencii. Je
nam zname, Ze to nie je len nase Specifikum,
nakolko v danej oblasti si ndzory rozne
I v inych Statoch, dokonca i vo vyspelejsich
krajindch. Dnes sa ¢oraz jasnejsie ukazuje
(vysoké Skoly pritom nevynimajiic), Zze mnohé
progresivne metody zahraniénej pedagogiky
nebude moizné obist' (ako napr. komputeriza-
cia, manipulovanie s novou zvukovou techni-
kou a pod. - z nich bude potrebné vyvodzovat
konkrétne zavery pre zameranie jednotlivych
disciplin a tiez nastrojovej praxe). Je pravde-
podobné, Zze do takto pripraveného procesu
wheskotime rovnymi nohami®, ale uz oddnes
musime prejavit snahu pripravovaf budicich
utitelov v zmysle tychto progresivnych tren-
dov. To znamend, Ze inovicie tohto typu ne-
moino odkladat. Podstatnou ulohou zaiste
bude orientovat obsah Stidia hudobnej vy-
chovy na pedagogickych fakultach tak, aby
u budiiceho absolventa vytviral predpoklady
a potrebu vyuzit' v praxi aktuailne vedecké po-
matky, pripadne prispievat’ k vedeckému po-
zorovaniu a vyhodnocovaniu samotnej peda-
gogickej praxe (o potrebnych premenich v te-
oretickych a praktickych predmetoch bliziie
piseme v ¢linku ,,Jak vyudit ucitele* v ¢asopi-
se Opus musicum XIX. ¢. §, 1987, 5. 135-144
acenné podnety si publikované v materiiloch
nitrianskych konferencii).

V zivere tohto prispevku polozme si edte
otdzku, aky by mal byt profil absolventa pe-
dagogickych fakilt odboru hudobna vycho-
va. Uvedomujeme si, Ze tito otizka je na den-
nom pracovnom menu kaZdej Katedry hudob-
nej vychovy, na kazdom pracovisku viak od-
povede na ne budi rozne, Napriek tejto nevy-
hode pokiisme sa aspon stru¢ne prispiet’ nasi-
mi pozndmkami k nastolenému problému.

Cielom vyuky odboru hudobna vychova na
pedagogickych fakultich by malo byt vzdela-
val a na prakticka ¢innost’ véestranne pripra-
vif uéitela hudobnej vychovy tak, aby tento

predmet mohol plnohodnotne vyucovat' na zd-
kladnych, pripadne i strednych Skolach. Od
absolventa je treba pozadovat, aby bol pre-
dovietkym dobre hudobne ,,vyzbrojeny*. To
mozno zaistif' jedine preferenciou hudobno
nadanych, prislusnymi schopnostami a zrué-
nostami disponujuicich uchadzacov o Stadium
na pedagogickych fakultich vz pri prijima-
cich talentovych skuskach, pokial prejavia
i d'aldie potrebné predpoklady (ako napr. pe-
dagogické a pod.). V priebehu Studia je po-
trebné schopnosti a zrucnosti $tudentov ¢o
najviac zameriavat' na Konkrétne vyuZitie
v pedagogickej sfére (ovladanie kliavesovych
nastrojov, a to nielen tradi¢nych, hibsie vnik-
nutie do didaktického inStrumentira, vokalna
a dirigentska ¢innost atd'.). Na fakulte by mal
budici absolvent okrem interpreta¢ného
zvlddnutia  Skolského repertodru  ziskat'
a prehibit svoje skusenosti s umeleckym pre-
viidzanim zivej hudby (¢innost v siboroch,
zboroch, solisticka aktivita), ktoré by neskor
preniesol do prostredia svojho posobiska (na
$kole i v mimoskolskej ¢innosti).

Absolvent by mal byt popri tom schopny
prejavovat svoje hudobné zruénosti nielen na
poli Skolského repertodra ¢i vaZznej hudby, ale
i vo sférach ostatnych (populirna hudba,
jazz, folklor a pod.). V priebehu studia by sa
mal dokladne zoznamit' s problematikou nie-
ktorych Specidlnych vednych disciplin (hu-
dobni pedagogika, hudobna psycholégia, hu-
dobni sociologia, hudobna estetika a pod.).
Hudobnohistorickd a hudobnoteoreticka lit-
ka by mu mala byt podivansa na trovni vedec-
kého spracovania, toplatiio vyusteniach dosfé-
ry hudobnej didaktiky a metodiky. Kritériom
vedeckosti pristupu je pritom najma kriticky
pristup k poznatkom, schopnost' ich kompara-
cie, interpretiacie a odborného vyhodnotenia
pre potreby pedagogickej praxe. V traktovani
problematiky je nim zndme, Ze je potrebné
hibsie priblizit vychovu k hudobnej recepcii
v tom zmysle, aby Student v ramci sluchovej
analyzy hudobného diela bol tak usmerfova-
ny, aby dokizal postupne odhalovat jednu
vrstvu za druhou, ako aj venoval pozornost

daldim zlozkam hudobnej vychovy, Ktoré
umoziuji prehlbovat umelecky zazitok a za-
roven zdokonalovat' pedagogické schopnosti
a zruénosti jeho budiicej praxe. Pedagogické
schopnosti Studentov by sa rozvijali intenziv-
nymi formami semindrov, hospiticii i vlast-
nych cviénych pedagogickych vykonov v teré-
né, takie cerstvy absolvent by plynule presiel
do zamestnania, pricom by ani prili§ nepoci-
foval rozdiel medzi vysokou Skolou a vlast-
nym posobiskom. Doraz pri priprave budice-
ho uéitel'a hudobnej vychovy by mal byt polo-
zeny na to, aby bol schopny samostatne apli-
kovaf (snad uZ s moZnostou alternativnou)
dané ucebné plany, osnovy, uéebnice a pod.,
a to v zmysle prisposobenia ucebnej litky
konkrétnym miestnym podmienkam, srovni
a potrebam Ziakov, aktualizacie tematiky
i anticipacie novych trendov, ktoré sa budi
objavovat' v hudobnej kultire, ako aj v zduj-
moch jeho Ziakov. Pri zosiliujicich kontak-
toch so svetom sa vynira i potreba jazykovej
pripravenosti absolventa, aby mohol samo-
statne ¢erpat’ poznatky zo zahranitnej odbor-
nej literatry, pripadne zo svojich zahranié-
nych ciest a zdaroven podporovat medzinarod-
né vztahy n#&sho skolstva so zahrani¢im
a pod.

Z ob¢ianskeho hladiska by mal byt absol-
vent profilovany tak, aby si bol vedomy svojej
zodpovednosti pri realizicii svojich uloh, pri-
¢om kazdému jedincovi poskytne rovnaké
Sance osvojit' si hudobné hodnoty v silade
s vlastnymi potrebami (reSpektovanie vkusu,
potrieb a zdujmov kaidého, t. j. plurality).
Zaroven by sa hudobna vychova jeho pro-
strednictvom mala stat’ nastrojom vytvirania
tolerantnych postojov k inym spolocenskym
skupindm, ako i nastrojom vychovy k huma-
nite, vlastenectvu a k pozitivnemu vztahu
k inym ndrodom.

V nasom prispevku sme sa snazili priblizit
problematiku hudobnej vychovy z pohladu
doby neddvno minulej i sic¢asnej. Uvedomuje-
me si, Ze nade uvahy, ndzory moino dalej roz-
Sirovaf a v zdujme veci i polemizovat.

J. VERES - J. FUKAC

Snimka M. Robinsonovi

Dnesny  Sestdesiatnik ADOLF VYKY-
DAL, dirigent Slovenského niarodnc¢ho di-
vadla, prisiel do Bratislavy v roku 1952 po
Stadiach na brnenskom konzervatdriu. Naj-
prv bol angaZzovany ako hric¢ na bicie ndstro-
je v orchestri SND. Uz pocas $tidia na
VSMU u prof. Viclava Talicha a prof.
dr, Ludovita Rajtera zacal dirigentsky poso-
bif v Opernom studiu VSMU. Od r. 1958 po-
sobi v SND ako dirigent, pricom fazisko jeho
umeleckej price-Specializdcie je dirigovanie
baletného repertodru. Pocas doterajsicho
posobenia za pultom orchestra SND nastu-
doval a dirigoval Adolf Vykydal rozsiahly ba-
letny repertodr domdcej i svetove) prove-
niencie. Svoje dirigentské ambicie uplatnil
popri klasickom repertodri aj na niaro¢nych
symfonickych partitirach, ako boli baletné
inscendcie Stravinského Sviitenia jari. Barto-
kovho Modrofuza, Sostakovicovej Tanecnej
suity a Leningradskej symfonie, Suchono-
vych Metamorféz a i. Mnohé z jeho hudob-
nych nastudovani boli vvznamenané réznymi
cenami doma i v zahrani¢i. Popri dirigovani
sa venuje aj pedagogickej ¢innosti na brati-

slavskom konzervatériu -mj-

RIS imfermmuje

® Ziujemcov o dzezowii literatiiru upozor-
fujeme na katalég skladieb pre akordedn
(obsahuje i niekol'ko notovych ukdZok), kto-
rf HIS-u poskytol Guy Vivier, prezident pe-
dagogického centra pre organ a akordedn
(Centre federal et pedagogique de I'orgue et
de Paccordéon de France), ktoré dvakrit
roéne organizuje sifaZ a prehliadky pre tie-

tondstroje i pre elektronicky organ a klavir.

@® Medzindrodna klavirna sifaz v Dubline
(zaradend do Svetovej federsicie medzingd-
rodnych hudobnych sifaZi) sa uskutoéni od
20. 4. do 1. 5. 1991, SifaZ prebehne v 4 ko-
lach, uréend je klaviristom vietkych nirod-
nosti od 16 - 30 rokov. Vstup vol'ny. Adresa:
The Administrator, GPA Dublin Internatio-
nal Piano Competition, City Hall, Dublin 2,
Ireland.

BlahozZeldme

Marec

JURAJ BENES, hudobn§ skladatel, peda-
gog VSMU -50r,

JOZEF LABORECKY, muzikolég, pracov-
nik hudobnych inStitticii - 70 r.

MARTA MEIEROVA-KURBELOVA, sloven-
ski spevicka, sopranistka, dlhoroéns sé-
listka opery SND - 70 r.

IRMA SKUHROVA, koncertné umelkyiia,
organistka, pedagogi¢ka organove] hry
na bratislavskom konzervatériu - 65 r.

IGOR s\gum. muzikolég, kritik, publicis-
ta=55r.

MARIA KISONOVA-HUBOVA, nsrodnd
umelkyia, popredni slovenskd sopranist-

ka, dlhoroéna sélistka opery SND, voksl-
na pedagogicka - 75 r.

ADOLF VYKYDAL, dirigent SND, pedagég
na bratislavskom konzervatériu - 60 r.

Konkurz

Slovenski hudobni tinia vypisuje konkurz
na miesto produkényeh pracovnikov na za-
bezpedovanie koncertnych, semindrnych,
konferenénych podujatia pod. Pokadované je
stredoskolské vzdelanie, organizaéné schop-
nosti, zikladné ekonomické skiisenosti, zna-
losti v oblasti hudby a osobnosti hudobnej
kultiiry. Ovlddanie cudzich jazykov je vita-
né.

Prihlisky so Zivotopisom posielajte na
adresu: Slovenski hudobni inia, Shidkovito-
va 11,811 06 Bratislava-do 15. aprila 1990,



Po prvy raz zaznel slivny americky pochod
Stars and Stripes Forever vo velkej sieni mos-
kovského konzervatdria, na tri minity cho-
dze od Kremla. Sto Tudi, zndmych v hudob-
nom svete ako Narodny symfonicky orches-
ter USA (NSO). ho interpretovalo za burli-
vého potlesku posluchiacov; akoby vyjadro-
vali obrovsku vdacnost krajine. ktori v taz-
kej chvili podporila ich krajana. terajSicho
dirigenta orchestra, Vola sa Mstislay Rostro-
povic.

Vynikajuci hudobnik 20. storotia, Ktory
bol spolu s manzelkou, znaimou opernou spe-
viickou Galinou Visnevskou. zbaveny roku
1978 sovietskeho obéianstva, bol od 11. do
18. februdra t. r. v Sovietskom zvize. kam
prisiel na pohostinné vystipenie po tom, ¢o
zaciatkom roku 1990 Prezidium NajvysSicho
sovietu ZSSR zrudilo akt .vyobcovania.,
z vlasti. Rostropovicovi zaroven vritili viet-
ky tituly. ceny a vvznamenania, Ktorymi ono-
ho ¢asu poctili Sestdesiattriroéného majstra
za iterpretaénu ¢imnost,

Svetoznamy dirigent a violoncéelista vysti-
pil s Nirodnym symfonickym orchestrom
USA na Styroch koncertoch v Moskve a Le-
ningrade. Nebolo to viak bezné koncertné
turné. Majster  navstivil  krajinu,  ktoru
dlhyveh  Sestniast  rokov nevidel. Krajinu,
v ktorej sa narodil a vyrastal ako umelec.

Ako sa javil Mstislav Rostropovi¢ svojim
rodidkom teraz? Bol to ten sty niroény ume-
lec ako predtym? Hudobnik s vynikajicim in-
telektom, brilantny hra¢? Ano. Rostropovic
ostal verny siam sebe. Jeho krédo sa nezmeni-
lo: Vpred k vrcholom umenia.

Program  pohostinnych  vystipeni  bol
dokladne premysleny — tvorili ho diela rus-
kych skladatclov. ktorych mend si tzko
spiit¢ s tvorbou Rostropovic¢a a NSO. Si to
0. 1. 5. a 8 symfonia Dmitrija Sostakovica
a 5. svmfonia Sergeja Prokofieva. Nebola to
nihoda = Rostropovica spajali s Prokofievom
a Sostukovicom blizke profesiondlne aj osob-
né¢ vztahy. Rostropovié bol prvym interpre-
tom Prokoficvovho Symfonického koncertu
aj Violon¢elovey sonaty, ktori predmiesol
spolu so Sviatoslavom  Richterom. Stilou
sicastou jeho repertodru je Sostakovicov
1. a 2. violon¢elovy koncert.

Co sa tvka Rostropovi¢ovho vztahu k si-
¢asne) hudbe vo vieobecnosti, treba pove-
dat. ze jej propagicnu pripisoval vzdy obrov-
sky vvznam. . Hrim ju preto. lebo je pekni.
Moje stretnutia s nou sa zacali uz podas Stu-
dentskyeh rokov na Konzervatoriu, Napri-
klad Violonéelovy koncert Nikolaja Mias-
kovského som hral na dvoch sutaziach a obi-
dve mi priniesli prvii cenu.” Nec¢udo, Ze ked

Z koncertu

Privitanie v Moskve.

si Rostropovic ocitol na Zapade, spravil vel-
mi vela pre to. aby publiku predstavil sucas-
ni sovietsku hudbu, predovsetkym Prokofie-
va a Sostakovica.

Zda sa mi, Ze pre Rostropovi¢a malo oso-
bitny vyznam uvedenie Cajkovského 6. sym-
fonie (Patetickej). Bola to posledni skladba,
s ktorou Rostropovi¢ vystipil v ZSSR ako di-
rigent predtym, ako bol niteny krajinu opus-
Lt

Z americkej hudby odznela v programe
NSO skladba Stevena Alberta Riecne vody,
fragment z jeho symfénie Vodny tok, pocte-
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nej Pullitzerovou ¢enou a Adagio pre slaciky
Samuela Barbera. '

Posluchac si nemohol nevSimnatl majstrov
trochu nostalgicky pohlad: akoby nim bol
preniknuty cely program, Ktory bol v podsta-
te ladeny molovo. a to dokonca aj pridavky -
Tybaldova smri z Prokofievovho baletu Ro-
mea a Julia, Asina smrt z Griegovej suity Pe-
er Gynt,.. Nadherna hudba, jasna, ¢ista, plnd
zvierajuceho  smuatku svojrizna  poézia
smutku, poézia spomienok.

Rostropovi¢ hral v akomsi napiatom tichu
a ktovie. ¢o bolo dolezitejsie = ¢ burlivé ovi-

cie, ktorvmi ho odmenovala stard, od detstva
doverne zndma sien, alebo iskry lisky, ktoré
znovu zapilil v srdciach roddkov... Sien Zila
a dychala spolu s umelcom, so skvelym or-
chestrom, a s hibokym porozumenim a vzru-
Senim vnimala kazdy jemny odtien.

.Som &fastnd, Zze som sa dozila tohto dia.
Znovu som sa stretla s umenim Mstislava
Rostropovi¢a. Spoznala som nového Cajkov-
ského®, povedala mi ce2 prestivku prvého
koncertu starSia Zena.

Rostropovi¢ — dirigent s ohromnou volou
a jemného lyrizmu - sa v zloZitych symfonic-
kych programoch citi doma a nadviizuje na
tradicie ruskej dirigentskej skoly, siahajicej
k Rachmaninovovi a Cajkovskému. Je rov-
nako presvedcivy v ruskej klasike, ako aj v
sucasnej hudbe,

Rostropovi¢, pozoruhodny violondelista,
vyborny komorny klavirista, skvele erudova-
ny hudobnik, hovoril o tom. ze je dolezité
striedat druhy ¢innosti, pretoZze .sa tym za-
choviva sviezost vnimania®. To ho priviedlo
aj na dirigentsky stupienok. Najprv do ope-
ry. kde si pre svoj debut vybral Eugena One-
gina. Pamitam si premiéru v moskovskom
Velkom divadle ako dnes: Rostropovic¢ za di-
rigentskym pultom, Galina Visnevski v tlo-
he Tatiany. Pocit ¢ohosi nového, nadherné-
ho. nijaké klisé¢. odhalila sa skutoénia hud-
ba... Po Oneginovi Rostropovi¢ dirigoval
Prokofievovu Vojnu a mier. ..Okrem toho
som nahral Sostakovicovu 14. symféniu®,
spomina. .Mimochodom. dovolim si pripo-
menit. ze som prvy prisiel s myslienkou or-
ganizovat hudobny festival v Gorkom. Bol
venovany Sostakovicovi. Viedy Galina Vis-
nevskd premiérovala 14, symfoniu, ktord je
venovand jej, a ja som dirigoval.”

NSO koncertoval pod taktovkou Rostro-
povita, okrem koncertov 13, a 17. februira,
kedy odznel Dvofdkov violoncelovy koncert
v podani samého Rostropovica. Dirigoval
mlady Randall Craig Fleisher, ktory zaposo-
bil na ruskych posluchicov vybornym citom
pre slovanska hudbu, a mimoriadnou volou,
Ktorou si podriaduje orchester. V Dvordkovi
sa Rostropovi¢ predstavil ako lyrik a sucasne

vasnivy, temperamentny hudobnik.

Majstrov osud sa vyvinul tak. Zze v ostat-
nych rokoch polovicu svojho ¢asu trivi za di-
rigentskym pultom. druht venuje violonéelu,
no mnoho sil a umu ddva aj ziakom...

V Rusku ho ¢akali. pamitali si ho, pre rus-
kveh ludi zostival ¢lovekom s obrovskym ta-
lentom, umom., majstrovstvom, ¢lovekom
vidy ochotnym prist na pomoc. obéanom
v najvznesenejsom zmysle slova. Koncerty
Mstislava Rostropovica neboli len udalostou
najviciicho umeleckého vyznamu, ale aj na-
vratom syna ruskej zeme.

IRINA MARKEVICOVA (APN)
(prelozila sza)

@ Europa pozyva mladych spevikov z celého
sveta = je motto sutaze mladvch mozartov-
skych speviakov, ktora ako jednu z velkych
akeil kK mozartovskému roku 1991 usporiada-
ju mozartovské mesta* Mnichov, Benatky,
Vieden, Praha, Pariz a Rim. Podujatie vznik-
lo na podnet Talianskej hudobnej rady, ceny
budu pomenované podla vynikajucich prvych
interpretov Mozartovej hudby Aloysie Webe-
rovej, Josephy Duschkovej, Nancy Storaceo-
vej. Franza Xavera Gertla a Emanuela Schi-
kanedera. Mladi kandidati Startuju v dvoch
Kategoriach — muzi a Zeny a v jednej zvlastnej
Kategorii — sopranisti a kontratenory; zvlast-
na cena sa udeli za mimoriadne herecké kvali-
ty. Predsedom poroty, zostavenej z popred-
nych osobnosti hudobného Zivota, bude terajsi
riaditel' viedenskej Statnej opery Claus Hel-
mut Drese, Na organizicii projektu sa zacast-
fuju popredné operné divadla, ministerstva
kultiry CSSR, NSR, Francuzska, Rakiska
a Talianska, za spoluprice roznych organiza-
cii, agentar, opernych divadiel s takmer Sty-
ridsiatich krajin. Prvé kolo sotaze, ktorej
uzavierka bola 31, janudra t. r., sa uskutocni
od 4. = 10, juna t. r. v Benatkach, semifinale
si podeli Mnichov (12. a 13, juna) a Praha
(16, a 17. juna t. r.). Findle sa uskuto¢ni
23. juna vo viedenskej Stitnej opere. 29. juna
sa uskutoéni v parizskom Theéatre de Champs
Elysées koncert vitazov s orchestrom Teatra
La Fenice z Benatok. Slavnostne udelenie cien
sa kona 6. juna (. r. v Rime.
FESTIVALY
® X. medzindrodny festival komornej hudby
v Lockenhause (Rakusko) sa kona od 30. 6. -
15. 7. t. r. pod vedenim sovietskeho huslistu
Gidona Kramera.
® 53, festival Maggio Musicale Fiorentino,
ktory sa kona od 28. aprila do 4. jula t. r. ma
bohaty program operny (Rimskij-Korsakov -
Legenda o neviditelmom meste Kitezi, Doni-
zetti = Parisina d’Este, Verdi = Trubadur,
Mozart = Don Giovanni, Weil-Brecht - Vzo-
stup a pad mesta Mahagony), baletny (trip-
tych Sport, ktory bude prebiehat’ paralelne
§ junovymi majstrovstvami vo futbale), or-
chestralny a komorny. Uéinkuju Spickové te-
lesd @ interpreti (0. i. Stitna opera Vieden,
Orchestre de Paris, Mnichovska filharmonia;
7. Mehta, L. Berio, Myung Whun Chung;
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L. Pavarotti, E. Gruberova, 1. Cotrubas;
M. Pollini, Yo-Yo-Ma, S. Richter, Borodino-
vo kvarteto a mnohi ini).
@ Jarny festival sa kond od 16, - 25, marca
t. r. v Budapesti. Prominentnymi hostami bu-
da o. i. T. Vasary, A. Schiff, I. Fischer,
M, Caballé¢, M. André; Gunn-Ensemble Sap-
poro a Tohthkai (No-divadlo) z Japonska,
(19. marca), moskovské divadlo na Taganke
(16. = 19. marca), baletny vecer in memoriam
A.v. Miloss a d.
@ Internationale Haydn-Tage '90 v Eisen-
stadte (Rakusko) sa konaju t. r. v ¢ase od
1.-9. septembra. Na realizacii festivalu sa
podielaju umelci z mnohych krajin. Jednotli-
vé podujatia sa uskutoénia v sienach esterha-
zyovského zamku a v Dome v Eisenstadte,
v rodisku F. Liszta v Raigingu a J. Haydna
v Rohrau,
@ Styriarte 1990 sa kona od 23, 6. - 11. 7.
t. r. v Grazi na tému Beethoven a Druha vie-
denska Skola. Popri predvedeni Beethoveno-
vvch symfonii ¢. 1 - 8 pod taktovkou N. Har-
noncourta 8 Chamber Orchestra of Europe,
zaznie skladatelov trojkoncert (Zehetmair,
Schiff, P. Gulda) piesiovy cyklus Vzdialenej
milej a i. a predovietkym komorni hudba
Schinberga, Berga a Weberna. N, Harnon-
court okrem toho diriguje tri Koncerty z tvor-
by W. A. Mozarta a vedie medzinarodné sym-
pozium, ktoré sa bude zaoberat' beethovenov-
skou interpretacion vo svetle moderny.
® Schubertindu Hohenems (16, 6. - 1. 7,
t. r.) tvori spolu 34 koncertov z tvorby L. v.
Beethovena — 1,-8, symfonia v podani CHOE
(Europsky komorny orchester), N. Harnon-
court F. Schuberta velké piesnove cykly
v podani P. Schreiera, A. Schiffa a O, Bara,
G. Parsona, schillerovské balady (R. Holl),
Schumannov cyklus Dichterliebe (D. Fischer-
-Diskau), Mendelssohnove, Schubertove,
Corneliove piesnové duetd (Fischer-Dieskau,
J. Varady) a i.
@® Velkonoény festival v Salzburgu oznamil
svoj definitivny program na tento rok: Kurt

Masur bude dirigentom Beethovenovho Fide-
lia na ¢ele svojho lipského Gewandhausorches-
tra solisti Rachel Gettler, Thomas Moser, Ser-
gej Leiferkus, John Tomlison, Luba Orgo-
nasova (Marcelina), John Aler a René Pape).
Koncerty Viedenskych filharmonikov budu
pod taktovkou Claudia Abbada a Sira Colina
Davisa. Kurt Masur diriguje aj Bachove Ma-
tusove pasie.
XXX
@® Sir Colin Davis sa v takmer [40-rocnej
historii Stitnej kapely Drazdany stal pryym
cestnym dirigentom orchestra.
@ Sir Neville Marriner, anglicky dirigent,
zakladatel siboru Academy of St. Martin in
the Fields, obdrzal vysoko dotovanu Shake-
spearovsku cenu hamburskej nadicie F.V.S.
za ,.svoj prispevok za rozvoj europskej kul-
turnej tradicie®.
® Luigi Nono, vyznamny taliansky sklada-
tel, sa stal drzitelom Velkej umeleckej ceny
Berlina za rok 1990, ktoru udelila Berlinska
akadémia umeni.
@® Paul McCartney, jeden z ¢lenov skupiny
The Beatles komponuje skladbu pre zbor
a orchester, ktorej premiéra sa uskutocni
v roku 1991 pri prilezitosti 150. vyrocia vzni-
ku Liverpoolskej filharmonie, Na predvedeni
bude spolupracovat’ liverpoolsky Katedralny
zbor, o ktorého ¢lenstvo sa McCartney v det-
stve marne uchadzal.
@® Dve z veducich francizskych opernych di-
vadiel buda do roku 1992 zavreté pre rozsiah-
le rekonstrukéné price. Operu v Lyone sucas-
ne zvidiia na dvojnasobok sucasnych rozme-
rov, pricom zachovaju iba Klasicisticku fasa-
du a vstupné fover. Pod sklenenou kupolou
vybuduju velka silu celkom v Ciernom pre
1300 osob, dalej tu bude nahravacie Studio,
baletné Studio a tri poschodia pre divadelné
dielne a administrativu.
@ Francuzsky skladatel Pierre Schaeffer, je-
den z otcov musigue concréte obdrzal za svoju
priekopnicku ¢innost pri pouZivani novych
technik v oblasti hudby Cenu McLuhana,

ktoru kazdy druhy rok udeluji osobnostiam
v oblasti komunikicie, Schaeffer zalozil v ro-
ku 1942 Studio d'essai vo Francuzskom roz-
hlase a v roku 1948 robil prvé pokusy s kon-
krétnou hudbou, 1953 vytvoril prvi operu
v tomto Style — Orfeus. Cenu Marshalla
McLuhana, filozofa komunikacie, vytvorila
kanadska komisia UNESCO a udeluje ju Te-
leglobe Canada. Jej doteraj$imi nositelmi su
Bolivan Luis Ramiro Beltran, Talian Umber-
to Eco a lIzraeléan Elihu Katz.
1y Brockhaus-Riemann hudobny le-
Siel tentoraz vo vydavatelstve Piper-
Schott v aktualizovanom vreckovom vydani.
S-zvizkovy lexikon obsahuje na 1575 stra-
nach vyse 8000 hesiel, pocetné ilustricie a no-
tové priklady. Jeho cena je 98.-DM.
@ Divadelny plagit - medzindrodny histo-
ricky prehlad (Westermann Verlag, Braun-
schweig) je nazov knihy Hellmutha Radema-
chera, ktory sa zameral na plagat na sucast
divadelného ,,Gesamtkunstwerku*. Od Tou-
lousea-Lautreca cez Oskara Kokoschku az po
pop-art, od Anglicka po Sovietsky zviiz sledu-
je autor vyvin a rozmanité formy tohto svoj-
rizneho umeleckého Zzinru.
@® Umenie dirigovania (Piper Verlag, Miin-
chen) je nazov knihy Kyrila Kondradina,
plnej informacii, uvah a osobnych myslienok
o visnivo a s pokorou vykondvanom povola-
ni tohto vyznamného ruského dirigenta.
Predslov napisal Bernard Haitink.
@ lorin Maazel, americky dirigent francuz-
skeho povodu sa 6. marca dozil 60 rokov.
@® Pierre Boulez, francuzsky dirigent, skla-
datel, jeden z protagonistov hudobnej avant-
gardy, oslavil 26. marca 65. narodeniny.
@ Cristobal Halffter, vyznamny Spanielsky
skladatel mal 24. marca 60 rokov.
XXX
® 15, medzindrodna skladatelska sufai pre
hudobnodramaticke a scénické diela (vratane
baletu) sa uskutoéni v roku 1991 v Zeneve pre
vietky vekové kategorie a narodnosti. Pred-
nosti maju libreta vo francizstine, pripusiné
su ale aj verzie v anglictine, talianc¢ine a nem-
¢ine. Informacie: Concurs, international de
Musique 1991, Maison de la Radio, Case po-
stale 233, Boulevard Carl-Vogt, Ch-1211 Ge-
neve 8,
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= Uplynulo prave dvandst’ rokov odvtedy,
&0 s po odzneni svojho Klavirneho koncertu
v rimei Tyzdia novej tvorby '78, stil pred sa-
‘mozvangm tribunalom. Bol si, ako neposlus-
ny skoldk, vyzvany k obhajobe svojej sklad-
by; previnil si sa! - tvoja skladba nebola ak-
ceplovand. Z mladého prosperujuceho skla-
datela Bokesa sa zo dia na dei stala ,kauza
Bokes*, so vietkymi ndlezitostami. O dva ro-
ky neskor, ked odznela 2. symfonia, sa u
wsud" nearanzoval. Mocni, ktori rozhodovali
0 ,byti aj nebyti* potichu odpratali znelé sve-
dectva tvojej tvorby.
Dues mame Cerstvii, novi slobodu. Moino nie
vsetci vedia, ¢o s ou. Pre jednych je signialom
k apriornym utokom, pre druhych priesto-
rom na presadenie svojich ,jedinych* privd,
najfrekventovanej$im javom je viak odhalo-
vanie rin, jaziev, ziskanych v uplynulych
chmirnych desatrociach. ,Kauza Bokes*
umiéala tvoje skladby na podidch, v rozhlase.
Zil a tvoril si dalej. Nepytam sa na tvoje stig-
my, na straty, ale na to, ¢o si spominanou
skisenosfou ziskal — ako umelec, ako obéan?
Klavirny koncert bol prvou orchestrilnou
skladbou. v ktore) som kompoziéné metody,
overované v predchadzajicich komornych
skladbich (kvartete, kvintete) aplikoval na

rozliénych matematickych prostriedkov, Naj-
skor su v skladbich uplatnené len dieléim
sposobom, neskér prerasti do celého orga-
nizmu, Kym v 2, symfénii len ¢iastoéne, za-
tial je 3. symfdnia celd zaloZzend na tomto
principe.

Opatrne obchddza$ to, ¢o som povedal
v tom rozhovore, opatrne obchiddza$ 1. sym-
féniu. Poviem to teda nahlas: aj rozhovor, aj
moja diplomova prica z roku 1969-70 sa pre
mia stali najstraSnej$im upozornenim, lebo
svedcia o rozporuplnosti, v ktorej sme vtedy
zili. Prisiel som na to a vietko, ¢o som odvte-
dy robil, vychadzalo zo snahy tito rozporupl-
nost prekonat. Ni¢ viac - ale aj to sta¢i k po-
citu nepremrhanych rokov.

= 2. a 3. symfonia vznikli za sebou, v prie-
behu troch rokov (2. v rokoch 77-8, 3. v ro-
ku 1980). Bez ohf'adu na technologicku, tech-
nicka kontinuitu i na podobnost' vo vyrazovej
baze, je 3. symfoénia ,,dejovo* bohatsia, dra-
maturgicky zomknutejsia, akoby niesla akysi
latentny program...

Spotiatku som vobec nemal programové
ambicie, program ako taky som odmietal.
Cim dalej som sa s tymito exaktnymi met6-
dami v kompozicii zaoberal, tym viac stipal
aj podiel programovosti v skladbich a do-

— S Vladimirom Bokesom
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musel, ked som sa silil, vtedy mi §tidium ni¢
nedédvalo... Predovietkym sa snazim. aby
Student kompozicie mohol za mnou prist
s tym, ¢o je jeho eminentnym zdujmom.
Priebeh vyuéovania si nepredstavujem tak,
Ze Student mi prinesie trebirs osem predpisa-
nych riadkov, ktoré mu poskrtam, alebo uka-
Zem, ako by som to robil ja. Naopak. nad da-
nym textom, tlohou diskutujeme. Ja nazna-
¢im svoje postupy a Ziadam od Studenta, aby
exponoval svoje rieSenia. Ide mi hlavne o to,
aby sa Student prepracoval k samostatnosti,
k viastnému §tylu, ktory je prenho optimal-
ny. Na druhej strane, md to i svoje haciky,
najmi ked sa dopotujem na Skole, Ze ,.Ziaci
pisu tak ako ich ucitelia“; i ked je pravda, Ze
kazdy ucitel je, alebo mal by byt vzorom pre
svojho Ziaka, robim pre to vietko, aby pri
tom vzore nezostal.

~ Ako sa bude odvijat tvoja d'alSia, 6. sym-
fonia? V aké navraty veris?

Verim jednému, Ze jedinou cestou k tomu,
aby skladatel uspel, je istd miera odvahy. Ta
moze mat rozlicné podoby a dimenzie.
V mladosti vedie k objavovaniu novych teré-
nov, neskor tato odvaha vedie nickam inam,
napriklad k ndvratom, k snahe spojit v nd-
vrate vydobytky s tym, ¢o uZ autor urobil

HUDBA VZDORU

sadzbu klavir s orchestrom. Ako som sa pre-
svedéil, aleatorické pasma, ktoré v komornej
sadzbe nepripravené ucho dokdZe ako-tak
JStrivit®, sa v orchestrdlnej partitiire dosta-
vaji do ovela dynamickejsich. plastickejSich
poloh. Tento fakt bol zrejme rozhodujici aj
pri viedajiom nepochopeni, odmietnuti zo
strany publika, kritiky...

Aj ked som v kompozicii po §tylovej strin-
ke v sti¢asnosti inde a zaujimaji ma iné veci
pri rieSeni kompozi¢ného oblika ako vtedy,
hldsim sa a stojim za tym, ¢o som vtedy
v skladbéch a skladbami povedal. Myslim, Ze
bez klavirneho koncertu by somgsa dalej ne-
dostal - v tom vidim i jeho rozhodujicu pozi-
¢iu a vyznam, proste musel byt napisa-
ny. Pokial ide o vyraz (uplatneny aj
v 2. symfonii), na jednej strane bol oznaceny
ako agresivny, expresivny, na strane druhej
ako nezaujimavy, Sedivy. Myslim si viak, ze
ked sa posluchac orientuje v metode, tak sa
dokdZe orientoval aj v obsahu. Prvd vec je
poznat jazyk, druhd vee vediet pochopit, ¢o
je tym jazykom povedané.

- Ak by si ho mal charakterizovat'...

.+ Je to urcity vyraz nespokojnosti s real-
nym stavom. Je to gesto, postoj, ktory je po-
trebny, ak md mlady umelec vyjadrit uréité
svoje predstavy,

= Na to predsa ma privo.

Hlavne povinnost! Pretoze vietky skanda-
l6zne aféry, ktoré okolo takéhoto . gesta™
vzniknii, casom pomini. Ostane len redlny
tvar. To, ¢o v tom umeni, v konkrétnej
skladbe je, alebo ¢o tam chyba. Kazdy sku-
toény umelec by mal prejst cez taka rozhodu-
jicu fizu, zlom, kedy si povie - teraz risku-
jem - a mal by do dicla vloZit naozaj vietko:
iba tak sa moZe prebojovat k umeniu, k prav-
de. A Co sa tyka tych .strat a nalezov"... Po
premiére Klavirncho koncertu nasledovali
dva roky. ktoré¢ pre mina znamenali na jednej
strane funkciondrske povinnosti, na strane
druhej rad ostrych bojov, konfliktov. Zho-
dou okolnosti som prive dokonéoval 2, sym-
foniu (pravdepodobne je to potul v jej zive-
re), netusiac, aké reakcie vyvola i vdaka ne-
Stastnému zaradeniu prave do ,protokoldr-
neho® koncertu. Z tvora, behajiceho zo
schidze na schddzu (horko-tazko si . ulipia-
echo™ minimum ¢asu aj na komponovanie)
som sa odrazu premenil na ¢loveka, sediace-
ho doma uprostred zilahy volného ¢asu, Mo-
je skladby sa nehrali, ale prave v tomto .uml-
tanom™ obdobi (roky 80-85) som mal moz2-
nost koncentrovane a dostatoéne vela kom-
ponovat. Co do kvantity skladieb toto obdo-
bie asi nikdy neprekondm, ¢o do kvality - to
ukiZe cas, ked budi tieto skladby uvadza-
ne...

~ V jednom zo svojich prvych ,,predstavo-
vacich* rozhovorov, ako ¢Cerstvy absolvent
KardoSovho  kompoziéného Skolenia na
VSMU, prizndvas, Ze oblast symfonickej
hudby je pre teba atraktivaym terénom, pri-
fahuju ta rozsiahle orchestrilne projekty.
Dnes si autorom piatich symfonii, ktoré asi
dost’ vystizne hovoria o tvojich kompoziénych
orienticiach...

Dramaturgia velkej plochy ma ldkala od
zatiatku, je to asi dovod, preéo tych pit sym-
{onii (Sest, vratane inStrumentdcie Jdna Le-
e voslava Bellu). Viastne uz od pociatkov som

Zaghe " Zic ficiou

konca spitne ovplyvnil aj tie skladby, ktoré
som vObec nezamydlal ako programové.
Dnes vidim, ze 2. symfonia je ozaj vyjadre-
nim odporu, vzdoru. Vzhladom na vtedajsiu
situdciu, nesnaZil som sa to slovne proklamo-
vat (text k symfonii nebol zverejneny), po-
stacilo, ked to bolo v hudbe. A dnes som réd,
Zze to tak bolo. Ved napokon i v ,miernejsej*
3. symfonii vyznamové faZisko tvori pasaz,
ktord je parddiou na vzurpdtora, diktdtora...
Kazdid kompozicia je systémom a stradnice
tohto systému sa daju fazko definovatl, Mia
prave tito systémovi zloZzka kompozicie std-
le viac a viac zaujimala, az som dospel k uréi-
tej definicii, v ktorej prislo k spojeniu mate-
matického principu s programovym.

Dalsou verbdlnou ,hodenou rukavicou*
bola tivaha o komunikativnosti, uverejnend
v naSom casopise (napriek nabddaniu redak-
cie k reakciam a diskusidam, zavladla sympto-
matickd apatia...), kde v zivere hovoris§
(cit.)... ,vysledok celej ivahy mi vychidza
dost zvlastne: komunikativnost je nekomuni-
kativnost'.*

Ano, rozhodujicim faktorom, o ktorom je
tu rec. je zmena. Napriklad aj ta, ktord sa
odohrala u nés, po¢nic novembrom m. r.
Existovali tu pravdy. ktoré boli . samozrej-
mé”. Zo dina na den sa stali 1zou. A naopak.
To sivisi aj s tymto pojmom hudobnej ko-
munikativnosti. Komunikativnost v skladbe
je termin naprosto nezdviizny. Rozhodujtice
je, ¢ je autor presvedéeny o tom, ¢o robi,
alebo nie je. Staéi zmena v spolocnosti a me-
ni sa kategoria. To, ¢o bolo nekomunikativ-
ne, stdva sa komunikativnym a naopak... Ur-
¢itd historicka skusenost nam tiez hovori, ze
kazdy totalitny, diktatorsky rezim je obrite-
ny proti experimentu, proti hfadaniu v ume-
ni. Kazdy slobodny reZim si tieto tendencie
chrini. MoZno trochu nadsadim, ale zrejme
je to prave pritomnost a vztah k experimen-
tu, ktory je znakom rozliSujicim v umeni slo-
bodu od neslobody.

Hovorme teda o hudbe ako neverbilnej
komunikacii. Struktiry neverbilnej a verbal-
nej komunikicie predpokladiam, by sa mali
navzdjom ovplyviiovat. No a to ostatné o vy-
zname slova pre spolo¢nost uz povedal ktosi
iny.

Je to neuveritelné, ale k tomu istému do-
spel presne 17. novembra dolnokrupiansky
semindr o vztahu hudby a matematiky, kde
vlastne vietci vo svojich prispevkoch smero-
vali od ,¢iste odbornej* problematiky k filo-
zofickym otdzkam, a to presne tym, ktoré hy-
bu dnes vietkymi.

Po neblahych skisenostiach so skladbami,
ktoré boli bud zakdzané alebo odsidené na
LSuplikovy exil”, som uvazoval skomponoval
dalsiu, 5. symféniu. Mal som volbu: bud na-
pisem nie¢o jednoduchsie, . strivitelnejsie”,
alebo stratim Sancu na dalSie roky ,.byf pocu-
tv*. Volil som prvii alternativu. Rozhodol
som sa napisat skladbu v jednoduchsom $ty-
le, s tym, Ze v jej programe bude zasifrované,
preco volim tato cestu. Md liniu, v ktorej
1. a 2. ¢asf si rieSené tradi¢nejsie, 3. Cas( za-
¢ina absurdnym pochodom, ktory sa v urdi-
tych fdzach postupne rozpadava. Tento pro-
ces vedie k faZisku, ktorym je ond expresiv-
nost, doverne znama z mojich predchadzaji-
cich skladieb. Snazil som sa tento svoj pri-
zpadny atnit prive v kltitovom mieste

kompozicie, na vrchole symfénie. Ostatné
stvislosti hovoria o zdrojoch, vychodiskéch,
o tom, ako som sa prepracoval prave k tomu-
to svojmu $tylu. Symfénia (1986-87) je sice
kvizi ndvratovd, ale nielen to... Tretia Cast je
nadpisand titulom Mefisto; mal som na mysli
fabulu Mannovho roménu, hovoriaceho o hr-
dinovi-hercovi, ktory robi v obdobi nistupu
fadizmu kariéru .cez mftvoly”. Na vrchole
kariéry si uvedomuje svoju ni¢otnost... Som
rdd, Ze reé tejto symfénie je zrozumitelna,
pretoze tu som povedal vietko, ¢o je v obsa-
hu mojich predchéadzajicich skladieb. Co sa
tyka jej technoldgie: st tu uplainené konzek-
ventne matematické principy, stochastika pri
prici s tonmi, tradi¢nd je len zloZzka sadz-
by. V Case, ked som pracoval na 5. symfonii,
zomrel Jozef Gresdk, s ktorym som si mimo-
riadne dobre rozumel ako s ¢lovekom. Ked
som analyzoval jeho skladby, zistil som, Ze
uplatdoval metédy takmer navlas totoZzné
s mojimi. V hudbe tejto symfénie je niekol-
ko ndzvukov na osobnost a tvorbu tohto skla-
datela.

~ Tvoja 4. (dosial' nepredvedeni) symfénia
(1981-82) je vokdlno-inStrumentdlna (mezzo-
soprin, bas, miesany zbor). Po dvoch sopra-
novych cykloch (Na svoj sposob, Sposob ti-
cha) si sa znovu obritil k poézii Jozefa Mihal-
kovi¢a. Predo a ¢im fa jednostaj oslovuje tato
whehudobnd, civilng poézia?

Mihalkovic¢ova poézia ma od prvého kon-
taktu velmi chytila. Uz i preto, Ze som bol
vyluéne inStrumentdlnym tvorcom a nechcel
som nim zostat, Gporne som hladal texty,
ktoré by mi hudobne konvenovali. Pri prvom
stretnuti s poéziou Jozefa Mihalkovica som
pocitil .oslovenie*, povedal som si, to je to
pravé, ¢o hladim, ¢o nie je ani podenkové,
ani Tabivé a podliezavé. Uvedomil som si zi-
roven, Ze je to poézia velmi tazkd a i napriek
vystrahdm o jej nezhuzdobnitelnosti som ne-
rezignoval, naopak. V priebehu komponova-
nia sa poézia dostavala stile do inych stvis-
losti, novych rovin, s ktorymi som sa tplne
stotoznoval. (Su to viastne jediné basne, kto-
ré som sa dokdzal naudit naspamiit.) V obdo-
bi po 2. symfénii, ked sediac doma, som sa
zaoberal réznymi problémami, za¢ali ma za-

ujimat historické savislosti, o. i. hladal som.

analégic k mojej situdcii. Mihalkovi¢ova
zbierka Priblizné poloZenie, v ktorej venuje
vela priestoru osudom ludi, ktori sa o nieo
usilovali, ma zaujala natolko, Ze som sa roz-
hodol. Ze prive toto bude predioha k mojej
prvej skladbe oratoridlneho typu. Neviem,
ako bude 4. symfonia prijata (ak odznie), mé
napriklad velmi tragicky ziver, ktory viak
chipem ako akysi stimul, ktory niti ¢loveka
k aktivite, k tomu, aby dokdzal hroznt reali-
tu prekonavat, celif jej...

Interpreticia novej skladby je nepochybne
drah3i 8pds ako zverejnenie slova, ale vyhy-
banie sa jej interpretdcii zdkonite vedie
k utajovaniu. Kto je v stave utajovat hudbu,
dokdZe zakdzal i slovo, A kam vedie neinfor-
movanost tymto sposobend, vidime teraz
vietci...

~ Pésobis aj ako pedagég na VSMU. Co sa
v uéebnom procese snazi§ najviac zdorazio-
val?

Vychddzam zo svojich vlastnych Student-
skych skisenosti; vietko dobre prebichalo,
kym ma prica bavila, ked som viak nicéo

predtym. Nie je podstatné, & je vyraz tradic-
ny, €¢i novitorsky. S odvahou by vekom mala
pribtdat aj rozvaha. Postupne by mal sklada-
tel prichidzat aj s nie¢im inym. nie s neusti-
lou snahou prekvapovat. Idedilne je asi to,
ked skladatela-avantgardistu do tejto pozicie
dotlacia druhi — mladsi, biarlivejsi kolegovia.
Je to ten prirodzeny spasob. ako sa avantgar-
da stdva tradiciou. Aplikoval by som to asi
na priklade aleatoriky. Na zatiatku mala vy-
sadni poziciu v mojom technologickom arze-
ndli. Celé skladby boli postavené na aleatori-
ke. Dnes ju chipem ako kompozi¢ni metddu
- jednu z viacerych. vhodnia k ur¢itému vira-
zovému ucelu, Rozhodne je zaujimavejsia
v konfronticii a v kombinicii s inym sposo-
bom, nez bez tychto sivislosti. A 6. symfo-
nia? Velké partitiry vyéerpivaji, teraz som
v tomto zmysle v oddychovom* $tidiu. Za-
tial nemdm konkrétnu predstavu o daldom
opuse tohto druhu, no napriek tomu viem, ze
to nebude . ndvratovy” typ hudby a nebude
maf, difam, taky tragicky podton ako pred-
chadzajice skladby.

- Vzhladom k svojmu ,Kinetickému* tvo-
rivému naturelu, dost dlho si odolival viibe-
niu elektroakustickej hudby. Aké mas skuse-
nosti, eventudlne vyhliadky v sivislosti s tym-
to realiza¢nym studiom?

K elektroakustickej hudbe mam ten naj-
lepdi vztah. Viem si predstavit svoju pricu
v tejto oblasti asi len za predpokladu, Ze by
som vlastnil priviatne Stidio. Neviem totiz
pracovat v prostredi, kde st neustdle aj ini
ludia, takdto timova predstava ma handica-
puje a vlastne ma nedokiZe inSpirovat.

— Skoncila sa jedna historicka etapa, ver-
me, Ze definitivne pominul ¢as, kedy sa z pri-
kazu ,,vysSej moci* umléovali ludia, ich slo-
vd, hudba. V ¢om vidi§ hlavné predpoklady
k tomu, aby sa tvoja profesia skladatela oslo-
bodila a nadobudla Ziaduci rozmer?

Som nesmierne rad, Ze sa konecne otvorili
moznosti, kedy kazdy ¢lovek ma pravo a pri-
lezitost povedaf si svoj ndzor, spolo¢nost sa
dostala z toho priSerného stavu, v ktorom
zotrvivala desafroc¢ia. Pre skladatela je ne-
smierne doleZité. aby mal pokoj a Cas na prai-
cu. A tu je aj dilema. Dnesnd situdcia Ziada
od umelca schopnost argumenticie, schop-
nost verejne vystipit, presveddit. To si viet-
ko veci, ktoré brzdia vlastnu tvoriva pracu.
Clovek je viak povinny vyivorit si taku Zivot-
ni ekonomiku, obetoval svoj Cas aj preto,
aby v buddcnosti k pokojnej prici mohlo
dojst. Som presvedéeny o tom, Ze skladatel
nepotrebuje kazdy den koncert s viastnymi
skladbami, ani to, aby ho v rozhlase od rina
do vecera hrali, Potrebuje viak pravidelny
kontakt s publikom a najmi konfronticiu so
zahrani¢im. Bez potrebnej informdcie o tvor-
be svojich zahraniénych kolegov ustrnie, ne-
moze napredovat a to bol dost vizny nedo-
statok uplynulych rokov.

A napokon jeden aktudlny poznatok,
mierne paradoxnd skusenost sucasnych dni:
my skladatelia a vobec hudobnici, mdme byt
$iritefmi umenia, kultary a citlivosti = a4 me-
dzi sebou (vzdjomne) sa chovime presne na-

opak...

Pripravila LYDIA DOHNALOVA



VYSKUM HUDOBNEJ TERMINOLOGIE V DIELE ANTONA BERNOLAKA

JANA PETOCZOVA

V suvislosti s viskumom genézy slovenskej
nirodnej hudby sa stiva v poslednom case
coraz aktudlnejSou problematika starSich tra-
dicii slovenskej hudby, tradicii, ktoré vzni-
kali a formovali sa eSte v obdobi predchadza-
jucom samotnému narodnému sebauvedo-
meniu Slovikov v 19. storo¢i. Popri analyze
narodného hudobn¢ho Stylu sa ukazuje ako
podnetné aj sledovanie Sirsich hudobno-kul-
turnych dimenzii v kontexte narodnych tra-
dicii, ¢o si vyzaduje predovietkym prehlbif
interdisciplinarny zdber a pojat do zorného
pola i zdanlivo menej hudobnohistoricky
atraktivne problémy. Do takto koncipované-
ho ziberu sa na popredné miesto dostivaju
aj otdzky vyskumu slovnej zdsoby starsej slo-
venéiny a odhalovania vyvinovych determi-
niant  slovenskej hudobnej terminolégie
v procese etablizicie spisovného jazyka.

Jeden z najvyznamnejsich prelomov vo vy-
vine slovnej zasoby slovenciny priniesli po-
sledné dve desatrocia 18, storo¢ia, desatrodia
hibinnych premien v slovenskom duchovnom
Zzivote, kedy vznikajiuce duchovné hodnoty
rastticeho narodného povedomia neodvratne
signalizuji pociatky narodnoobrodeneckého
procesu,  Primarna  orienticia  ndrodnych
vzdelancov na problémy rozvoja slovenského
jazyka vyvrcholila prvou tradnou kodifika-
ciou spisovne] slovenéiny Antonom Bernola-
kom (1762 - 1813), vydanim diela Dissertatio
philologico-critica de literis Slavorum v roku
1787 a zostavenim prvého programovo-nor-
mativneho slovnika slovenského jazyka, kto-
rym bol Slovir Slovenski Cesko-Latinsko-
-Nemecko-Uherski, pripraveny do tlace uz
v roku 1796.

Bernolikov Slovir predstavuje nielen bo-
hatii studnicu slovnej zisoby viedajiej slo-
venciny. ale pre historiu aj mimoriadne cen-
ny pramen poznania kultirno-spoloéenského
zazemia slovenského jazykového prostredia,
prostrednictvom ktorého moZzeme v urcéitom
smere sledovat aj dobovi reflexiu chépania
hudby a hudobnej kultiry, Vyvznam Slovara
podtiarkuje skutocénost, ze jeho autor sa sna-
zil cielavedome zachytit celi slovmi zdsobu
viedajsej slovenciny a jasne od nej odlisil
vulgarizmy, bohemizmy i cudzojazyéné slo-
vii. Slovnik koncipoval Bernolik uz pocas
stadii v bratislavskom Generdlnom semindri
(1785 = 1787). plinujic ho ako sacast svojho
jazykovedného diela (v roku 1790 vydla
Grammatica slavica, 1791 Etymologia vocum
slavicarum). Jeho vydania sa viak nedo-
zil. Dnes midme k dispozicii jeho podobu
tak, ako ho vydala v 6 zviizkoch, v rozsahu
5302 striin Krilovskd tlaciaren v Budine v ro-
koch 1825 - 1827, dvandst rokov po Bernold-
kovej smrti,

Pri komplexnej analyze Slovira sa vyndra-
ju z nedozierncho pola zakladnej slovnej zi-
soby uréité Specifick¢é okruhy, v ramei kto-
rych mozeme sledovat aj viedajdiu slovni za-
sobu, tykajicu sa hudby a hudobnej kultary.,
Do popredia vystupuje zikladny pojem hud-
ba. rozpracovany v rozsiahlej heslovej stati,
spolu s dalsimi odvodenymi tvarmi slova. Po-
zornost si zaslizia pojmy spev a tance, kto-
v su takisto venované samostatné heslové
state. Najrozsiahlejdi okruh predstavuje ter-
minologia organologického charakteru, za-
hffnajica okrem nazvov hudobnych ndstrojov
a ich ¢asti | pomenovania pre hracov a vyrob-
cov nastrojov. V texte Slovira ndjdeme aj
skupinu nazvov tancov, ¢ uz ako samostatné
hesld alebo ako ilustraéné ustdlené spojenia
pri jednotlivych pridavnych menach. Osobit-
ne mozeme hovorit tiez o hudobnoteoretic-
ke) terminologii. ta viak pochopitelne nie je
reprezentativnou vzorkou odbornyeh termi-
nov, ale obmedzuje sa len na nicktoré za-
kladné pojmy. Napokon v samostatnej rovi-
ne sa da sledovat problematika ludovej pies-
ne v Slovari, ktorda zahiia popri heslovej stati
o piesni cely rad dokladovych a ustdlenych
spojenti, prislovi a porckadiel o speve a pies-
ni. no predovietkym mnohé textové incipity
i ucelené texty slovenskyeh lTudovych piesni.

Z dvoch pojmov, vyjadrujicich sémantic-
ké pole oznac¢enia hudba - muzika, sa Berno-
lik rozhodol jednoznacéne kodifikovat za spi-
sovny prvy z nich. Nie viak v dneSnom tvare
— hudba - ktory oznadil za bohemizmus, ale
v dvoch Specifickych tvaroch -  Hudba"
a JHudcowstwi*':

WHudba, 1, f. = musica, ae, [., musice, es, [.
~ die Musik - muzsika, muzsika sz0, muzsi-
kalds. Syn. Hudeni, Wilrdwdni, Wihiddair,
Wihudawani, Zahudeni. Vulg. Muzika.”
(s. 814)

JHudcowsiwi, a4, n' — musice, es, f., ars
musica — die Tonkunst, Musikkunst — muzsi-
kdssdg, muzsika tudomdany. Svn. Hudectwi.
Vilg., Muzikanisowi.” (s. 814)

Zavedenim dvoch samostatnych lexikogra-

fickych tvarov rozélenil Bernoldk vyznamové
pole terminu hudba na dve Specifické sféry -
1. umelecku, ars musica, Hudcowstwi, Hu-
dectwi™ a 2. sféru ludove) hudby, ¢o aj zdo-
raznil rydzo slovenskym tvarom -  Hudba".
Etymologickt suvislost domicich vyrazov
hudba a hiast demondtroval pri slovesnom
tvare Juist™ v jeho najcharakteristickejse)
podobe: Jhud na husle”. Skutocnost, Ze sa
rozhodol pre domici etymologicky ziklad
slovného tvaru ako spisovny, vyjadruje nie-
len vedomi snahu Bernolika o jazykovi
normotvorni funkciu Slovira, ale odriza to
Specifickn situdciu v slovenskom jazykovom
prostredi koncom 18. storocia. Vyrazy odvo-
dené z domaceho slovného zikladu - hudec,
hudenie, hudebnictvi, hudebny, hudba - boli
v tomto obdobi bezne rozsirené, najdeme ich
v slovenskych pisomnostiach celého 17. sto-
ro¢ia, ba jeden z najstarSich zdznamov po-
chidza uZz zo 16, storocia: ,organistowi
a hudczowi pana Turzowemu darowali sme
za gegich praczj fl. 2" (Zilinské adm.-préivn,
zaznamy, 1586).

V rovnakej miere sa viak vyskytujia v po-
dobnych jazykovych situdciaich aj tvary
prevzaté z latinsk¢ho terminu musica, napr.
v mestskych actoch Zvolena je zapis: Jtem
panu kantorowy od Muzyke den. 50" (z
r. 1642). Tieto tvary vykazuju Siroky okruh
vyskytu, od beznejsich, hovorovych preja-
vov, napr. v slovenskych kaznach z r. 1766
Jriiba a dudy weseli muziku délagu, gesiljze
spolu su a w gednohlastmostj dobre se zrow-
nawagu”, az po odbornejdie texty, napr.
v Lowcsaniho . Katechisme ¢clankuw Win*
zr. 1736: ,,Co gest Muzyka? Rs. Muzyka gest
kunsst ten, podle kiereho se hlas rjdj”. O tejto
alternativne] situdcii podava najvystiznejsie
svedectvo dobovi odborna lexikalna literati-
ra. jazykové slovniky slovenské i inojazyéné,
obsahujice slovakizmy. Stretivame sa v nich
s oboma moZnymi vyrazmi, napr. v tlatenom
Alvarovom slovniku z r. 1772 si hesla: . Fidi-
cen - Hudece® (s. 218). Bellicum — Woganska
radda, muzyka® (s. 143), rovnako v rukopis-
nom Kamaldulskom slovniku z r. 1763:  Fi-
des, dium - husle, kaZda strunowa hudba,
musyka" (s, 322)

Existuju viak urcité sémanticky vyhranené
situdcie, v ktorych sa jednoznacnejdie pouzi-
vajii len odvodeniny z domiceho slovného
zikladu, ktory je gramaticky prisposobivejsi,
napriklad v spomenutom Kamaldulskom
slovniku ndjdeme: ,Cane fidibus - Husti*,
JCano fidibus = hudem®, . Discere fidibus -
Hudbi se uciti* (s. 322). Pri SpecifickejSich
terminologickych spojeniach sa v tom istom
slovniku takisto vyskytuje pojem hudba cas-
tejsic nez muzika: . Ad harmoniam canere. -
Podle umnéna hudebnyho spjwati* (s. 367).
Pridavné meno . hudebny* malo v sloven-
skom jazykovom prostredi svojské miesto,
predovietkym v siavislosti s literatirou pisa-
nou slovakizovanou ¢estinou. Najrozsirenej-
Sie bolo v typickom spojeni ,sdstroje hudeb-
né”, v akom ho pouzival uz Komensky (Or-
bis pictus, 1685, s. 201). Adjektivum ,hu-
debni* sa natolko zauzivalo, Ze ho prebral
medzi spisovné slovi aj Bernoldk, popn
dvoch dalSich tvaroch: Jhudcowski™ a Jhu-
decki™.

Terminologicky dualizmus pojmov hudba
a muzika riesil Bernolak na pode slovenskej
lexikografickej literatiry ako prvy v jedno-
znacnych prospech domicich tvarov:  Hud-
ba, Hudcowstwi, Hudectwi, Hudec, Hud-
cowka, Hudcowd, Hudkina, hudcowski, hu-
decki, hudebni*. Pojmy Muzika, Muzikan-
tsowf, Muzikanmt, Muzikantka, muzikantski*
oznadil za nespisovné. Jeho volba gramatic-
kych podob spisovaych tvarov  Hudba®,
JHudcowstwi™ viak nenadla v dalsom vyvoji
slovenciny adekvitnu odozvu. MoZno prive
kvali prehnanej snahe o domici etymologic-
ky ziklad slov s tvarmi huost - hudenie, ktoré
boli v hovorovej re¢i oddavna nositelmi pri-
znakove) lexikalnej érty, ako ndm o tom zane-
chal svedectvo uz v 17. storo¢i D. Sinapius-
-Horti¢ka: Kdo prawdu hude, tomu husle
(stredoveky muciaci nastroj, pozn. aut.) oko-
lo hlawy ljtagj. Prawda o¢i kole.” (Neoforum
Latino-Slavonicum, 1678, s. 122). Napriek
tomu viak Bernoldk vystihol vyvojovi ten-
denciu v presadzovani sa pojmu hudba, kto-
rd pokracovala v 19, storodi v slovenskej od-
bornej literatire obdobia narodného obrode-
nia a v novodobom ponati je tento pojem uZ
jednoznaéne akceptovany aj J. L. Bellom
v jeho avahe . Myslienky o vyvine nidrodne)
hudby a slovenského spevu* (Letopis Matice
slovenskej, 1873).

I
Druhym vyznamnym pozitivom Bernoli-

kovho pristupu k fenoménu hudba je jeho
jednoznaéné zamietnutie starSich prekladov

latinského slova musica pojmom spev. Uz
v 17, storo¢i sa v lexikilnej literatire streti-
vame s takymto zizenym pristupom k hud-
be. napr. v trnavskom tlacenom slovniku
z 1. 1648 je heslo: Musice - énekles tudoma-
ay  uméni spiewo” (s. 30). Nepresnosti, vy-
plyvajice zo splyvania ¢i prekryvania sa vy-
znamovych poli pojmov hudba a spev. ktoré
st vo svojej podstate reakciou na dlhodobu
nadvlidu hudby vokilnej nad inStrumentil-
nou, boli bezné v jazykovych slovnikoch ce-
Iého 18. storotia, spomenme aspon tlateny
slovnik Gradus ad Parnassum z r. 1771, ktory
uvidza:  Musica, vel musice = Enek, vagy
éneki gyakorlds — Sing-Kunst = Umenj spe-
wuw" (s. 773).

Bernolikovo moderné chiapanie termino-
logického vyhranovania sa sémantickych poli
pojmov spev a hudba sa odrazilo v Slovan
v samostatnej heslovej stati o speve, s pod-
robnou diferencidciou terminov:

Spew, u, m. — cantus, us, m. - Gesang, das
Singen, von Menschen, Dichtern, und Vageln
— ének. Syn. Spewani, Spiwani* (s. 3064)

Spewdiil, 4, n. - modulatio, nis, f. - das
Singen, Gesang - éneklés. Syn. Spiwdarni,
v. Spew.” (s, 3064)

WSpewdrsiwi, d, n. = cantoratus, us, m., ars

canendi — Sangkunst, Singkunst — énekesség.
Syn. Spewné Ument." (s. 3065)
Pri hierarchickom vyklade pouzil Bernolak,
podobne ako v hesle o hudbe v tvaroch
oHudcowsiwl, Hudectwi™, rovnakua slovo-
tvornt priponu pre najvy$Siu umeleckd rovi-
nu spevného prejavu, tvarom Spewdrsiwi*.
Synonymné vysvetlenie pre latinsk¢ spojenie
ars canendi -, Spewné Umeni* — opit zacha-
dza k dedidstvu stredoveku, k . Septem artes
liberales™, z ktor¢ho sa eSte aj do Bernoli-
kovho slovnika dostalo v hesle . .Umedi* us-
tilené spojenie:  Slobodné Umera — artes li-
berales — die Frevkiinste — szabart mesterségek.
- Sp('w(ir.\‘kt‘ (Spewu) Umeni, Spewdarstwi; ars
canendi” (s. 3447).

Dokladnost. s akou Bernolik pracoval pri’
zostavovani Sloviira, nim prindsa pri hesle
spev cela paletu pojmov, z ktoryeh zaujmi
hlavne vieobeené pomenovania 0sob: | Spe-
wdr. Syn. Spewdk, Spewad, Vulg. Kanior,
Boh. Spewar”, . Spewdrka. Syn. Spewacka,
Spewarkina, Spewakina. Vulg. Kantorka,
Boh. Zpewakine” (s. 3065). Rozli¢nost kodi-
fikoyanych tvarov poukazuje niclen na dobo-
vé bohatstvo slovnej zisoby suvisiacej so spe-
vom. ale je svedectvom vyznamu, aky ticto
postavy v kultirnom Zivote nasho niroda
zohravali. Bernoldk nezabudol ani na pojem
kantor. ktory sice vy¢lenil zo spisovne) slov-
nej zasoby, ale nemohol ho obist. pre jeho
rozsirenost v hovorove] redi. Tradicia hu-
dobnej aktivity kantora je v dejindch hudby
na nasom uzemi dobre znima. a to predo-
vietkym z latinsky a nemecky pisanych ar-
chivaych materidlov, Zachovali sa viuk aj
slovenskeé dokumenty, z ktorych najstarsie
zmienky o kantoroch siahaju do 16, storodia,
napr, z r. 1586 pochidza nasledovny uétovny
doklad zo Ziliny: .[tem Diurowj Janczowich,
czo chodil z listem pre cantora do spisskeg ka-
pitule d. 50,

Z daldich pojmov suvisiacich so spevom
niajdeme u Bernolika mnoZstvo slovies, od-
vodenych od tvarov ,spéwat, spewdarit™, na-
pr. .naspéwar sa, pospéwart, prespéwar, wi-
spéwar, wlespewawi", ale aj viacero prislovi
a porekadiel, z ktorych vyberame:

wHluchému dwa Razy nespiwagii* (s, 727)

WGako stari spiwagu, tak mladi ¢wrlikagu®
(s. 338)

«Koho Chléb gem, reho Chwili prespewu-
gem” (s. 2504).

Spolu s prisloviami a porekadlami predsta-
vovali pre Antona Bernoldka dolezitej slov-
nej zisoby aj slovenské Tudové piesne. Pris-
tupoval k nim z pozicie jazykovedca, slazili
mu ako vychodisko textovej analyzy slov.
Preto najdeme v Sloviri rovnako kratdie tex-
tové incipity ako aj celé strofy ludovych pies-
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0l ¥yuzité na blizsie vysvetlenie jednotlivych
ovich slov, napr. pri hesle . Kacica” st
strofy zndmej piesne . Kacica diwokd,
zwisoka* (s. 856). Z ostatnych ucele-
th textov piesni spomefime aspon niekol-
ko: .Eg Zlna, Zina pekni Prak*, ,Ga do Ho-
i nepogdem”, Ked nds werbowali*, ,Ne-
, nesegem”, . Pri Presporku werbugii*,
dudag Gagdosko". Myslienka vyuzit
¢ bohatstvo Tudovych piesni pri pripra-
¥e jazykového slovnika v takej podobe,
vakej ju realizoval Bernolik, je ojedinelym
finom v dovtedajsej slovnikovej literatire.
~ Ve 30 slovenskych Tudovych piesni, ktoré
‘moZeme v Sloviri ndjst, sa tak jedineénym
spdsobom zaraduje do kontinuity piesiiovej
tradicie druhej. polovice 18. a zadiatku
19. storodia, reprezentovanej zbierkami lu-
dovej, polofudovej a umelej poézie v ruko-
pisnych spevnikoch a zbornikoch (J. Lanyi-
,J. Bruka, D. Kubika a d.) ako aj znamy-
“mi tlaCenymi zbierkami slovenskych Tudo-
“wych piesni P. J. Safédrika a J. Kollara.
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Na tanec, ktory je vo svojom vyvine bez-
prostredne spiity s hudbou, sa Bernoldk dival
ko na kultirny jav, vyZadujuci si, rovnako
ko hudba a spev, jasné hierarchické vycle-
‘nenie umeleckej sféry. V samostatnej heslo-
\yej stati rozlisil tri zikladné roviny tane¢né-
ho prejavu:

WTanec, nca, et neu, m. - saltus, us, m., sal-
tanio, nis, f., chorea, ae, f., tripudium, i, n. -
der Tanz - tintz, roborzok. Usus. Polski Ta-
nec = saltus polonicus - pohinischer Tanz -

~ lengyel - tdnez. " (s. 3278)

JJancowdni, &, n. - saltatio, tripudiatio,
nis, f., saltus, us, m. — das Tanzen - tantzolds,
tobarzok-jdras. Vulg. Tanceni. v. Tanec.” (s.
327)

JJancmagstersiwi, 4, n. - ars saltandi -
Tanzkunst - tantz-mesterség, tdniz-tudomd-
ny. Syn. Tanecniciwi.” (s. 3278)

Z daliich slovenskych tvarov kodifikoval
v spisovnej podobe nasledovné: |, Tanecnica.
Swn. Tanecnicka. Boh. Tanecnice.”, ,Taneé-
nik”, Tancmagster”, . Tancmagsterka”. Tie-
10 terminy, ktoré¢ uz v Bernoldkovom Sloviri
vykazuju tvary rozvinutého slovenského ja-
zyka, tvoria relativne ustilend Cast slovnej
zisoby a vicSinou sa pouzivaju dodnes. Ani
zlozeny tvar tancmajstrovstvo nebol v starde)
slovendine celkom nezndmy. Zachovali sa
liftovné zdznamy uZ z roku 1683, v ktorych
mozeme &ital: ..za meho tanczmaistrous-
wa... sem kupil prieloch ... za tri lakte sukna

. kiere sem pry tanczy wihral”. Slovenska ter-

 minolégia tykajuca sa tanca je pomerne bo-
hato doloZend aj v jazykovych slovnikoch
18. storodia, napriklad v rukopisnom Kamal-
dulskom slovniku (1763) ndjdeme hesld:
JSalto = skacem, tancugem”, saltator — ta-
necnjk, skikac, poskakowac”,  saltatricula -
tanecnica, tanecnd dewka", . chorea - tanec”,
Jdhiasus = spew a tanec ozhralych hiffiw*
a mnohé dalsie. Jeden z najstarsich sloven-
skych zdpisov o tanci mdme viak uz z roku
1627: Missko nech sy dobre husle nastrogy,
aby sme dobre tanczowaly™,

Za velmi cenné mozeme povaZzovat v Ber-
nolikovom Sloviri zmienky o konkrétnych
tancoch, ktoré si roztrasené v celom texte.
najéastejdie ako ustilené spojenia k adjektiv-
nym heslovym sloviam:, Hagdiicki Tanec",
WZbognicki Tanec”, Kozacki Tanec”, ,Wer-
bownicki Tanec”, .Krawski Minét", Man-
glarski Tanec*, ,Lopatkowi Tanec”. Vietky
ticto ndzvy tancov st priamym dokladom
Bernolidkovho kladného vztahu k prejavom
[udovej tane¢nej Kultiry. Prostrednictvom
cudzojazyénych  ekvivalentov  uvedenych
vslovniku sa o mnohych z nich dozvedime aj
blizsi popis tanca, jeho typickych pohybov &i
§pecifického ndrodného postavenia medzi Tu-
dovymi tancami. Najviiésia pozornost je ve-
novana hajdiaskemu tancu, oznacenému ako
Hagdukowdni, Krepceni, od Zemi Tan-
cowdni — saltus incurvatis sub genibus pedi-
bus. quasi per terram reptando institui solitus
~slawischer Tanz, eine Art Tanz = t6th-taniz"
(s, 1081). Zaujimavé s aj dnes u2 neznime
¢i menej rozsirené tance s ndzvami ,manglar-
ski* a Krawski Minér. V sicasnosti sa s
podobnymi taneénymi prvkami opisanymi
pri spojeni , Krawski Minér” cudzojazyénymi
ekvivalentmi ,valcinus saltus - ein Kuhtanz,
einfiltiger Tanz, Krabsentanz — ostoba taniz*
(s. 1075) moZeme edte stretnut na zipadnom
Slovensku pod oznadenim svinsky kalup
(galup)™.

U Bernoldka nendajdeme tance Slachtické,
ani stardie suitové (allemanda, courande...),
ani curopske tance 18. storodia (polonézy,
mazurky, menuety), ktoré boli pritomné aj
v $lachtickej kultire na Slovensku v 17.
a I8, storo¢i. KedZe viak v praxi vtedajSej
doby nezili Slachtické i [udové taneéné a hu-
dobné prejavy uplne izolovane, nazvy curép-
skych STachtickych tancov sa odrazili aj v slo-
venskom jazyku., ako o tom sved¢i nédzov

- Krawski Minér”, ktory je vlastne [udovou
f podobou nidzvu tanca menuet.
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V.

Najbohatsiu skupinu hudobnych terminov
v Sloviri predstavuje organologicki termino-
logia. Z doterajSich vyskumov bol slovnik
Ciastoéne vyuZity len Ladislavom Lengom
ako informativny pramen niektorych nazvov
lfudovych hudobnych ndstrojov (1967). Cel-
kove viak obsahuje poznatky SirSicho orga-
nologického ziberu, Ich spoloénou charakte-
ristickou értou je nesporne skutoénost, Ze
poddvaji najucelenejsie informdcie o sloven-
skych Tudovych hudobnych néstrojoch spo-
medzi vietkych literdrnych pramerov sloven-
ského narodného obrodenia,

NajdéSiu pozornost venoval Bernoldk
chordofonickym ndstrojom. Ndjdeme tu sa-
mostatné hesla:  Husle", Huslicki", Basa,
Barbora", ,Basicka, Baska", ,Camba, Bar-
borka, malé Basi*, .Cambecka, Barborecka,
Basicki*, Wiolin", ,Wiolon" a dalSie. Pri
hesle , Huslicki** su dokonca uvedené histo-
rické nédzvy tohto Tudového nastroja: ,,Kar-
wase, Karwaski", .Oktdwecki, Okiawki"
(s. 821), ktoré patria v starich slovenskych
pisomnych pramenoch k velmi zriedkavym
informéciam. Jednu z nich ndm poskytuje es-
te Kamaldulsky slovnik (1763) v hesle , fidi-
cula - huslicky, harficka, item: ochtiwki,
ochtawecki, sskrypdacky (s. 321). V Sloviri
sa nachddzaji v samostatnych heslich aj na-
zvy jednotlivych Casti husiel: | Sldcek”, ,Ko-
bilka*, . Kolcek", ,Klincek", ,Struna"; po-
jmy suvisiace s ich vyrobou:  Strundrstwi.
Syn. Strundreni, Strundrowani, Strundrske
remeslo” a mnohé daldie ustdlené spojenia,
napr. ,gaworowé Husle®,  Hlasité Husle®,
.Prstami preberat na Husldch".

Z nastrojov membranofonickych a idiofo-
nickych opdf najpodrobnejiie rozpracoval
Bernoldk inStrumentdr Tudovy, v heslich
.Bubon, Bubének, Bubeiictwi", ,Chlopac,
Klopac, Klopkaé, Klepacka®, ,Pukdc”, . Bu-
cha¢”, ,Drumbla, Drumblicka”. Pri posled-
nom z nich aj vyélenil v odvodenych heslo-
vych slovich osobitnymi pomenovaniami hru

a hritov na nastroji: Drumblowdni*,
WDrumblowiiik, Drumblowad" od vyroby
a vyrobcov drumbli: | Drumbldrstwi®,

WDrumblar.

Aj z rdmca velkej skupiny aerofénov,
z ktorych spomenme aspoi hesld , Tritba",
Surma®, | Pozaun“, ,Roh", . Pis¢ala",
LGagdy*, ,Organ”, vystupuji do popredia
ndstroje udové, a to predovsetkym ,,Gagdi*,
ktorym j¢é venovand rozsighla heslova staf.
Ndjdeme v nej aj dva cenné historické ndzvy
tohto ndstroja: ,Gagdicki. Syn. Mulitanki,
Sutki.* (s. 595), ¢o svedéi o tom, Ze Bernoldk
poznal ndstroje [udovych gajdoSov vo svo-
jom posobisku. Dokazuji to i nazvy jednotli-
vych Casti gdjd, ktoré uviedol v Sloviri:
.Gagdica, Huk, Hrdlo na Gagddch, Piskor
na (;‘ngdéc'h",

Za vietky starSie pisomné pramene infor-
mujtice o fTudovom hudobnom indtrumentéri
vyzdvihneme aspon rukopisny Lyczeiho slov-
nik z roku 1707, s heslami: , Ascaules — Du-

dak seu Guaidos”, .Buccina - Truba Pastir- .

ska”, .Crembalum - Bringacka", ,Cymba-
lum — Cymbal® a uz spominany Kamaldulsky
slovnik (1763), v ktorom je organologicka
terminoldgia aZ prekvapujico podrobne roz-
pracovani a zahffia mnoZstvo detailnych po-
strehov, napr. epitonicum - kobjlka pod
strunama, aneb klinéek na huslach” (s. 267),
«colophonia = Zivica na husle (s. 123).

V.

V neposlednom rade si zasliZi nadu pozor-
nost aj terminoldgia hudobnoteoretického

* charakteru, napriek tomu, Ze ide o nehudob-

ny slovnik a odborné hudobnoteoretické ter-
miny v Sloviri nie st vysledkom ich systema-
tického vyberu, Okrem toho si musime uve-
domit, Ze v obdobi, ked Anton Bernoldk
zhromazdoval a triedil slovni zdsobu vtedaj-
§ej slovenciny pre svoj Slovir, nemal k dispo-
zicii Zziadnu tlaceni slovenski hudobnoteore-
tickid pricu, o ktora by sa mohol opierat v ta-
kej miere, ako mohol v Cechich- vyuzit
v prvej polovici 19. storocia Josef Jungmann
v Slovniku ¢esko-nemeckom (1835-1839) te-
oretické dielo J. 3. Rybu Poditetni ziklado-
vé ke viemu uméni hudebnému (1817). Hu-
dobnoteoretickd literatira na Slovensku sa
obmedzovala na cudzojazyéni spisbu, zvicsa
na hudobné nduky inStruktivno-pedagogic-
kého charakteru a praktické ucebnice gene-
rilneho basu. Jedinym doteraz znamym po-
kusom o slovenski hudobnii terminolégiu je
len struény nickolkostranovy teoreticky tivod
k zbierke duchovnych piesni Melodyatura
aneb Partytura, ktori vydal skalicky organis-
ta Adam Skultéty v roku 1798 v Brne. Temer
tiplnd absencia slovenskej odbornej hudob-
noteoretickej terminolégie sa odrazila aj
v slovnej zdsobe, ktoru sa snazil zachytit An-
ton Bernolik.

Specidlna hudobnoteoretickd terminoléGgia
v Sloviri sa obmedzuje na tieto zdkladné ter-
miny:
. Takt, u, m. — numeri, modi, moduli musi-
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jadat, al, ém V. I, imp. ag:

’ ginérire' (rio) Flest. ”gauge-
re: gadern, {dnattern, von
Ganfen : gdgogoi. Suf gddd :
anser gingrit, dic Gand {Gnats
teet, 2’ lud gdgog.

Giddwdni , &, n, nom. ver. ex

© 8eq. i

iﬂ}i?ﬂ’ﬂf ’ al, &m' freg. ex éﬁ'
of.

Gagdde, @, m. V. (Ba{bofi
* BagBence, nec, £ pl v. gags
Bitlis . \ -
Gaq&t s genit. Gaged: lyripi-

jum, 1, n, uter, tris, m.
_fistula utricularis: bdic Sads
picife , der Tudelfod , Sdlaudys
b Rogth, Prov, ta geoné
Ragdt. Prov. Lla gedn
Gagdi piftat ( }agbowcf):
crambe repetita Juvenal, Ea-
dem oberrare chorda. ldem
crambe recoquere : wie der aufs
gewdrmte  Kobl ,  fpridhwdetlidh
von Bfteree Licderholung cinee
@ine Noten (Arie) bes
ftindig {picleh : egy notat von-
ni. Egy bakot nyizni. Egy
hiron pengiilni. e gedne
Bagdi gagduge: chorda ob-
errat eadem, cr fpicls immee
bie nimlihge Arvie, tsak azon
egy dolgot vitattya Pdr. Pdp.
6eg ica, t, f. fistula lyripipii,
uter, tris, n. dic Sacpfeife,
. duda -sip, tomlé-sip. Pdr.
f' P‘ép- l%fﬂ..DllSECGp &!o
t“ﬁ itti, et , £ plur. dem. u-
triculus, m. Cels. (lfvrlplpm-
lom, §. n. bad @Gadpfeifden,
feinee @dloudy : duddtska ,
Ymlstzke. Syn, Mulitanti,
téutﬁ, vulg. Gaglence,
Legdof’, ¢, m. lyripipiator, is,
W, utrarins, utricularius. 1,
W, Suet, Sacpfeifer, dudds,
bmlss , tomlo - sipos Par.
‘g‘:g Syn, Dubar, Duddf,

¥ dt, boh. Dudat, Rage

gegdof¢in, a, ¢, adj. poss. u-
triculariae , fyripipmtriciu :
ber Sacpfeiferinn gehdrig : du-
ddsnéé, tomlosnéé , tomlés-
siposnéé, Syn. dudarlin, dus
bﬁrﬁno

Bagdofet, fta, m. dem. par-
vus utricularius, e¢in fleiner
Gacfpfeifer, duddska, tomlds-
siposka. Syn. Gagdof'it.

écgbof:fcr, {ta, m. dem. ex

seq.
(Babgblgff! , @ m. dem.ex §ags
0 ‘E. * . = .
Gagdofta, t, £ lyripipiatrix,
icis, f. utraria, utricularia,
" ae, f. die Sadyfeiferinn, du-
ddsné , tomldsné tomlgs - si-
né. Syn. Dubqtta, Pus
gg’f!a, Gagdofowa Sena.
dagdofow, a, ¢, adj. poss. ly-
ripipiatoris . utrarii, utricu-
- lariiy dem @aclpfeifer gehdrig,
duddsé, tomlosé, tomlds -si-
posé. Syn. dudarow , dudas

ow.
dowéent, ¢, n. lyripipiatio,
énlglu'iculnlic;, nis, E bE‘P@m,-
pfeifefpiclen, duddlds. Syn. Duse
, déni. ;
ga?bwaf, bowal, bdugem, V.
. imp. dug : lyripipio lude-
re, utriculari: die Sadpfeife
fpiclen , duddlni. Syn. dudaf.
* Bager., dgra, m. v. dowee,
gdder, gra, m. Ulefto: Agria,
Civitas Comitatus Hevesien-
sis: die Crlau, cine Stadt in
Ungarn: Eger, viros.
gageréan, ¢, m. Agriensis ho-
mo , ¢in Crlauer, egri-fi, eg-
ri - ember. .
gdgetianiin, @, ¢, adj. poss.
agriensis feminae, der Crlaucs
rinn gehdrig , egri aszszonyé.
&igertanta, i, f. agriensis fe-
mina, bdi¢ Crlauerinn, egri

IISZSZOIJ.". !
gégerianow , @, ¢, adj. poss.
agriensis hominis , M?;uz Ees
t

Pp2

Heslovi stat o gajdich

cae, tactus = Tact in der Musik — mussika-
-rend. Usus. Takt driat, Podle Taktu spéwat,
S Taktu wisr™ (s. 3276)

LTaknitk, a, m. - moderator, numerum
musicorum — Tactfihrer"”.

JKwinta, i [. = nete, ultima chorda - die
Quintet, die letzte Saite - wtolso (G1odik) hair.
Svn. Pdta Struna, Boh. Qwinta™ (s. 1152)

«Kwarta, i, . - paranete, chorda — die Vor-
letzte Saite — negyedik hir. 2) diatessaron - ei-
ne Quarte in der Musik — musikdnak a kvar-
tan-valo dszve-zendiilése* (s. 1146)

Pri tvare adjektiva  kwartow(" sa autor Slo-
vira pokusil o slovensky preklad terminu
kvarteto: .. Kwdrtowi Spew - cantus quaterna-
rius = Quartet - négyes ének", Pre porovnanie
s Bernoldkovym pravopisom si viimnite na-
zvy intervalov v Skultétyho Melodyature:
«Oktdwa, Tercyja, Quinta, Quarta, Sexta, se-
kunda, Septyma".

Specifickejdic hudobné terminy, spojené
s problematikou metra, tempa, rytmu a ter-
minolégie generdineho basu, sa v Sloviri ne-
vyskytujii. Z terminov hudobnych foriem
a druhov sa tu nachddza v samostatnych he-
slich niekolko: ,, Pésen. Syn. Pesiicka, Spew.
Boh. Pisen*, . Zalm", ,Pasia. Usus. Pasiu
spéwart”, Tus. Usus. Hragte (zahragte) Tus"
a ,Predpisk. Syn. Proba, Sprobowdni*. Oso-
bitny vyznam nadobudlo slovo , Néta", ktoré
bolo pre Bernolika synonymom slova , Aria*
a pri hesle  ,Melddia", ktoré oznadil za bohe-
mizmus, odkazuje tieZ k heslu ,Ndra". Také-
to prendsanie vyznamu, ktoré velmi vystizne
zachytil autor Kamaldulského slovnika
(1763): melodia, ae, f. ~libeZny spew, libeZ-
ne spjwani aneb sladka nota spewu” (s. 509),
sa premietlo v Sloviri do bohatstva frazeolo-
gickych spojeni: , Ta Pesni¢ka ma peknii No-
", ,Premenit nekomu Now", Newi na kte-
rii Notu tancowar ma*. Aviak ani povodny
vyznam slova nota, prevzatého z latin¢iny,

v zikladnom hudobnoteoretickom zmysle
nebol v slovenskom jazykovom prostredi
nezndmy. Uvidza ho napr. Alvarov slovnik
z 1. 1769: . Nota ae, [. = Jegy —Merk-Zeichen
— Znamenj, slowo, noty k spewu” (s. 577) a
Kamaldulsky slovnik (1763): .notulae — mu-
zicné-hudebné notj* (s. 550).

CRR

Pri vyskume hudobnej terminologie v diele
prvého kodifikdtora spisovnej slovenciny
Antona Bernoldka sa ukazuji nové moznosti
spozndvania slovenskych hudobnych tradicii,
ktoré nam poskytuju jazykové a literarne pa-
miatky. Naértnutd problematika svojou §ir-
kou poukazuje na vyznam Stidia slovnej zi-
soby slovenského jazyka pre poznanie dobo-
vého chédpania hudby, foriem jej existencie
a predpokladov pre jej rozvoj v slovenskom
jazykovom prostredi. Zaroven sa ukazuje, ze
osobnost Antona Bernolika, doteraz stojaca
vyluéne v centre pozornosti jazykovedcov
a literdrnych historikov, sa stiva zaujimavou
a indpirativhou aj pre slovenska hudobni
historiografiu.

(Vietky uvedené priklady su transliterova-
né, zapisané v. tivodzovkdch, s éislom pri-
sluinej strany prameiia v zdtvorke. Pri prici
boli pouzité materidly Historického slovni-
ka slovenského jazyka JULS SAV v Bratisla-
ve. Piné tituly historickych slovnikov zneji:
Alvarus, E.: Principia seu rudimenta gram-
maticae. Kosice 1769, 1772, - Gradus ad Par-
nassum. Trnava 1771. - Lyczei, J.: Catalogus
onomasticus itineris Oeconomici. Trnava
1707. - Verborum in institutione grammati-
contentorum in ungaricum et slavonicum
translatio. Trnava 1648, - Kamaldulsky sloyv-
nik. (Syllabus dictionarij latino-slavonicus),
rukopis 1763, PredloZeny text je sicasfoun
rozsiahlejiej pripravovane] Stidie, ktord
prinesie aj podrobnejsiu citdciu prameiiov a
literatiiru k danej problematike).
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Ceskd hudba 1945 - 1980
VYVOJ HUDOBNEJ RECI A STYLU

JARMILA DOUBRAVOVA

Vo februgdri t. r. sa mala konat v Bratislave prehliadka éeskoslovenskej hudobnej tvorby
obdobia poslednych piatich rokov. Jeho organizitori - oba byvalé ndrodné skladatel'ské
zviizy - viak v désledku politickych a spolotenskych zmien v naSom $tite od celého projektu
upustili. Na strankach nd$ho ¢asopisu sme pri tejto prileZitosti plinovali uverejnif rozsiah-
lu $tidiu éeskej muzikologié¢ky Jarmily Doubravovej o éeskej hudbe v rokoch 1845 - 1980,
Yzhl'adom na $iroky informaény zdber price, ako aj na hlboky analyticky ponor a osobitos(
pristupu k danej problematike tento plin realizujeme napriek tomu, Ze jeho pévodni moti-

vicia sa neuskutoénila.

VYCHODISKA

Ak kazdd kultdra predstavuje siibor mate-
ridlnych a duchovnych hodnét, vytvorenych
Tudmi v procese historického vyvoja, potom
ju mezno prezentovat suborom modelov,
sveddiacich o type a urovni vyroby, Zivotné-
ho §tylu (byvanie, odievanie, potrava, dopra-
va a i.), o sustave [udskych vztahov, o pred-
staviich a poznatkoch, umeleckych a mordl-
nych orientdciach. Analyza takého reprezen-
tativneho siboru modelov moZe poukizat na
systém preferencii, majici uz priamy vztah
k sfére hodnot, ktorymi dand kultira Zila, 2it
cheela alebo ich tabuizovala. Paleta modelov
v jednotlivych oblastiach kultiry reflektuje
odlisné typy kultiry, ktoré uréitym, nie viak
priamym sposobom kore$ponduji s typom
spoloéenského poriadku daného tzemného
celku v danom historickom obdobi. Kazda
kultura pritom zikonite prechddza uréitymi
stadiami svojho vyvoja, odpovedajicimi eta-
pam spolo¢enského rozvoja, ktory reprezen-
tuje: napriklad spolo¢nost, ktord sa stabilizu-
je, bojuje o svoj spolocensky poriadok, viic-
sinou vystupuje s normativnym typom kulti-
ry a pod. Model pritom predstavuje repre-
zentativnu vzorku kultiry, ktord je viac ale-
bo menej rozdirend a ma viac alebo menej
kodifikovany tvar, funkciu a ponatie (vy-
klad) siboru preferencii, ktoré reprezentuje
(vid k tomu Lotman, 1981).

MODEL NOVEJ KULTURY PO
ROKU 1945

Na ziklade tohto vychodiska mozZzeme
vstupnu situdciu ¢eskej kultdary po roku 1945
charakterizovat takto: model novej kultiry -
wzacat znova, inak a lepsie” bolo patosom
doby - sa tvoril na zdklade vedomia obrov-
skej dane. ktora [udstvo zaplatilo 2. sveto-
vou vojnou a z toho vyplyvajicej zodpoved-
nosti zhodnotit mierové spoluzitic optimiz-
mom (vyrazovo), sirokou demokratickostou
(mordlne) 1 bezkonfliktovostou (esteticky).
Existovali viak aj obavy, ¢i bude celd spolo¢-
nost i kazdy jednotlivec schopny vyrovnat sa
s nalichavymi tlohami doby. Vznikala nova
spolo¢enska  Struktdra novej spoloénosti,
ktori hladala. nachidzala a snazila sa kodifi-
kovat sebe zodpovedajiice normy, vritane
noricm umeleckych. Treba vidiet, Ze hlada-
nie novej normy bolo vysoko funkéné. Zda-
novove tézy nie su vystrelkom doby, ale vy-
razom tejto skutoénosti. Socialisticky obsah,
nirodnid forma. preferencia programovych,
vokdlnych a vokilno-dramatickych Zinrov
i odmietanie experimentu predstavovali onen
spominany subor preferencii (i tabu), pre-
zentovany najprv modelmi, ktoré by sa stali
pre novii normu reprezentativne. Tendencia
nadviazaf ¢o najrychlejsie na prerusend kon-
tinuitu kultirneho vyvoja i kultirneho roz-
hladu ustapila do pozadia, nie preto, ze by
bola neaktudlna, ale preto, Ze potrebovala
viac Casu, nez jej spolo¢nost v tiZzbe po no-
vom mohla dat. Slovo .novy*" sa stalo magic-
ké (vid k tomu Déjiny ¢eské hudebni kultury
II.. Hudba v eskych déjinach).

VYUZITIE NOVEHO MODELU
KULTURY

Inou otizkou je, akym sposobom bola no-
vi norma uchopend a vyuZita, Je celkom za-
konité, Ze bola nielen vyuzita na glorifikéciu
diel, plne zodpovedajicich novému modelu,
ale aj vyuzZitd na kritiku diel, ktoré - napriek
prirodzene pozitivnemu zameraniu na ciel
zhodnotif kruté vojnové dane i velké povoj-
nové asilie o vystavbu novej spoloénosti - ne-
boli optimistické (alebo tak optimistické),
neboli realistické ¢ Tudové. Spojenie realiz-
mu, zrozumitelnosti a Tudovostis optimizmom
a objektivnosfou a subjektivizmu s tradié-
nom, neludovostou (experiment) a nerealis-
tickostou (fantazijnost, satira, parédia, sym-
bolickost atd.) a tym aj nezrozumitelnosfou
stacilo postupne na pevné fixovanie ideolo-
gick¢ho, neskor i umeleckého modelu, ktory
mal vysadné postavenie - stabilizoval normu.
Aki velkd bola sila vedomia fixdcie modelu,
ukazuje napriklad tento kriticky vyrok: (ide
o kritiku klavirneho cyklu, ktorého jedna
cast sa volala Téskno) .1 takéto Téskno by
malo mat nieco z toho zdkladného, optimis

tora. vpl

R.

tického, o je vlastné dnes kazdému clove-
ku* (1954). (Vid k tomu J. Volek 1967).

Z toho vyplyva, preco vyéitka ncoptimis-
tickosti mala najvacsiu kritickd vahu, zatial
¢o nerealistickost umenia satirického, paro-
dického ¢i fantazijného nebola sice Ziadica,
ale nebola priamo neZiadica a experiment,
za ktorym sa skryvalo predovietkym tuhé re-
meslo, vlastne sém seba kritizoval: bol prilis
artisticky. prili§ niroény - teda nezrozumi-
telny. Nie je vobec nihodné. Ze to bol priave
experiment, Ktory si preklesfoval cestu na
oficidlnu pédu. S povodnym programom sa
nedalo pokracovat. Bezkonfliktovost sa uka-
zala umelecky netnosnd, zrozumitelnost re-
dukovand na piesfovost esteticky neudrza-
telna a ludovost, redukovani na klisé¢, kom-
pozine neZiadiica. Vo Zviize eskosloven-
skych skladatelov bola v roku 1963 ustanove-
nd Kybernetickd komisia.

NEO-SMEROVANIE A POSTEXPRE-
SIONIZMUS

Velka tradicia ¢istého kompoziéného re-
mesla sa v rade ludovych demokracii udrzo-
vala v neo-smerovani a v prezivani konstruk-
tivizmu (i pozdného romantizmu). PretoZe
viak programy vidsiny tychto umeleckych
smerov vznikali v avantgardiach 20-tych ro-
kov a povedomie tychto avantgird Zilo a il
i rad povodnych autorov, nevznikali okolo
diel tohto zamerania problémy, konflikty
alebo rozpory. Autori tejto skupiny Zili ¢asto
na okraji oficidlneho zdaujmu, ale nekladli sa
im zdsadné prekdzky v tom. aby sa podiclali
na tvorbe novej kultiry (vid k tomu J. Bek,
1968; The New Grove's Dictionary, 1980;
J. Doubravovi, 1980). Dicla tragické viak
boli v priamom rozpore s novym estetickym
idedlom. Preto bolo tragické umenie ako
umenie .subjektivne ideologicky neziadi-
ce. Uz na konci 50-tych a na zaciatku 60-tych
rokov sa viak ukdzalo, Ze novy umelecky
model zastardva, niclen technicky, ale prave
umelecky. Pre tito zmenu je typicky pripad
Sommerovej Vokilne] symfonie. Vznikla
v roku 1958, ale mohla byt uvedend aZ v roku
1963. Rad diel, ktoré vznikali v 50-tych ro-
koch a niesli pec¢at tragizmu, bol prostrednic-
tvom kritiky a jej dosledkov (neuvadzanim)
odsiadeny na nebytie alebo jediné predvede-
nie v dobe svojho vzniku. Clovek, prekond-
vajuci dosledky vojny a budujici novua spo-
loénost a novy Zivot, bol postaveny do celého
radu konfliktnych situdcii spolo¢enskych aj
osobnych, ktoré viak do normy socialisticko-
-realistického modelu nepatrili. Tym rastlo
rovnako jeho osamotenie, ako aj z nepravdi-
vosti obrazu sveta vyplyvajica silnd potreba
odstranif nie konflikty a ich priciny. ale ve-
domie konfliktov a ich vyjadrenic. V tomto
smere presla socialistickd spolo¢nost zdkoni-
te tvrdym obdobim svojej stabilizicie ako
kazdd ind stabilizujica sa spolo¢nost v kto-
romkolvek obdobi historického vyvoja: od-
lisné sa vytyéené ciele a paleta pouzitelnych
prostriedkov. (Pripomefime v tomto smere
majstrovskii novelu Raya Bradburyho 451
stupfov Fahrenheita, ktord formou science
fiction kritizovala americki spolocnost v ob-
dobi rozvinutého MacCarthyizmu; vydla v
New Yorku v roku 1953).

MODALITA - LINEARITA - TIMBRE

V stvislosti s vinou tragizmu, ktord mala
charakter spoloc¢enskej kritiky. sa za¢ala roz-
vijat novd technika. Viedajsia paleta sveto-
vej hudby nachddzala ur¢ité moznosti, u nds
viac alebo menej zndme. Je bezne znimym
faktom, Ze 2. viedenskd $kola bola u nds vy-
uZitd s velkym oneskorenim (v tvorbe brnen-
skej skupiny A, u Jana Klusdka), zatial ¢o
Prokofiev, Sostakovi¢. Honegger. Barték
a Hindemith zaposobili azda i pre suvislosti
s odvritenim sa od pronemeckej a neskor
i profrancizskej kultirno-politickej orientd-
cie (vid k tomu J. Bek, 1967-1968). Modus,
rozklad harmonického modelu horizontélne-
vertikdlnych viizieb a timbre sa podielali na
koncepte novej zvukovosti, linearizmu, mo-
dality, vyuzitia timbrovej stranky zvuku.
Je celkom logické, Ze tieto tendencie boli
zvI4St silné tam, kde k nim viedla zakonitost
vlastného vyvoja hudobnej reéi uréitého au-
svetovej hudby a usilie vvrovnaf

sa s nimi, ako aj tendencie vytvorif iny — novy
umelecky model. Cielom bolo premenit mo-
nolitni kultiru v plodnejdiu, vyvojovo nos-
nejdiu a dialektickejSiu kultiru bipolaritna &
pluralitni. Na tomto diani sa podielali dve
generdcie autorov: td, ktorej vyvoj tvrdo pre-
rudila vojna ihned po néstupe do spoloden-
ského procesu, a td, zhruba o dvadsaf rokov
mladsia, ktord vyrastla v kultare 50-tych ro-
kov a hladala nové vychodiskd pre svoju dal-
Siu tvorbu. Tdto druhd generdicia potom
vlastne vytvorila drubi vinu nie uz normativ-
ne ponatého umenia, ale otvoreného sicas-
ného umenia u nds: Havelkova 1. symfénia,
Raichlova 2. symfénia, opera J. F. Fischera
Romeo, Juilia a tma ukazuji tieto nové ten-
dencie.

Ak prvd genericia s ditumom narodenia
okolo roku 1910 vychddzala z toho, ¢o vytvo-
rila genericia zakladatelov ¢eskej modernej
hudby - Novika, Suka, Janicka a Habu, po-
tom generdcia s ditumom narodenia pribliz-
ne okolo roku 1930 vychddzala z tejto prvej
generidcie, ktord jej zanechala dva kompozic-
né modely: moddlno-timbrovy a raciondlny
(radovy, umelo modilny. inak organizova-
ny). Taky bol stav na konci 50-tych rokov. Si-
roko otvorené umenie doby, disponujice uz
niekolkymi umeleckymi modelmi, ktoré mali
i svoje kompoziéné Specifikum, vytvorilo za-
klad pre proces, ktory zacal prebichat
v prvej polovici 60-tych rokov.

ANALYTICKA SONDA: VZTAH

K LUDOVE] PIESNI A LUDOVE]
HUDBE (iipravy, Stylizicie, neofolklo-
rizmus)

Za jeden u najcitlivejsich dobovych ukazo-
vatelov moZno povazoval vziah k [udovej
piesni a fudovej hudbe. Nebol formovany iba
vedomim o ulohe zakladatelskej generdcie
modernej ¢eskej hudby & avantgardy 30-tych
rokov (Emil FrantiSek Burian, Bohuslav
Martint) ale i skutoénostami relativne ne-
divnymi: totiz dlohou hudby poéas 2. sveto-
vej vojny. Protektorska & apelativna funkcia
¢eskej hudby, nadvizujiuca na ludové tradi-
cie, sa prejavila v roznych Zinroch viZnej
hudby (kantdta, komornd a dramatickd tvor-
ba). rovnako viak aj v tvorbe pre rozhlas
a v dpravich Tudovych piesni. Pripomenme
ako typovo zvlast vyrazné Kabelacovu kanta-
tu Neustupujte! (1937), Slavického piesiovy
cyklus Zpév rodné zemé (1942), Burianovu
Vojnu (1935) a MarySu (1938) vedla radu
dramatickych diel Marting (Spali¢ek, Hry
o Marii, Divadlo za branou, Kytice), pripo-
menme viedajSiu tvorbu Milana Haradtu,
Viclava Trojana, Jaroslava Kficku, Pavla
Botkovea, Osvalda Chlubnu, Frantidka
Skvora, Pavla Haasa a Franti$ka Pichu. roz-
hlasové piasma a zmesi Jeremiasa, Smetdcka,
Trojana, Kubina, a d.; pripomefime 4 zbier-
ky tiprav lana Seidla z vojnovych rokov (N4-
rod v pisni, 1940, Spali¢ek ndrodnich pisni,
Zpévy betlémské, Zahrajte mi do kola), Na-
Se pisni¢ky Viclava Trojana (1939) ¢i dobo-
vo priznaéné Lidové pisné v nejlehéi harmo-
nizaci, diclo Viclava Kaprila z roku 1943,
«lak ako boli spievané tajne v interna¢nom
tdbore v Svatoboficich®, prive tak ako Sva-
toboftické lidové pisné a sbory (1944) a dalSie
tpravy Radima Drejsla a Viclava Kilika pre
zbor ¢i spev a klavir alebo inStrumentélny su-
bor.

Folklérom inpirovand povojnové tvorba
tak mala z ¢oho vychiadzat. Bol tu vyber
umelecky hodnotnych modelov. Bol tu aj no-
vy ciel: ndjst model najzrozumitelnejdej naj-
masovejsej  kultary. Prirodzene folklor
v tomto hladan{ hral v¥znamnu dlohu. Rene-
sancia fudovej a pololudove] piesne v taneé-
nych dpravich prebichala na zadiatku
50-tych rokov. Cinnost amatérskych a profe-
siondlnych siborov (VUSu, Saboru Jalia Fu-
¢ika, CKD Stalingradu, AUSu VN - ved.
Radim Drejsl, ¢ CSPT - ved. Arnodt Kostal)
tiez potrebovala Gpravy najroznejsich Zinro-
vych typov, vritane kantdtového. Pretrviva-
la poziadavka pasiem pre rozhlasové vysie-
lanie (Barvik). Oproti obrazu, ktory poda-
va V. Vycpilek (Bibliografie nasich lidovych
pisni. in: Hudba a ndrod, Praha 1940, Svaz
¢eskych  knihkupeu a nakladatelu: 1940
s. 52-3) vysoko stipa mnoZstvo Gprav pre
viigSie obsadenie kantdtového typu.

malé obsadenie velké obsadenie
194049 16 58
1950-59 14 188
196065 5 26

(uvedené ¢&isla nemaji absoldtnu platnost,
ale platia iba relativne vo vytypovanom sii-
bore).

V generdcii s ditumom narodenia 1880-90
sa okrem toho, ¢o bolo dobovo priznaéné,
objavili reminiscencie na typické Zinre minu-
1ého storoéia (porovnaj: Emil Exman: L. a Il.
Vénec pisni. 1937, 1948, Vojtéch Bofivoj
Aim: Humor v lidové pisni, 7 dvojzpéva
s klavirem — 1948, Emil Axman: Moravské
dvojzpévy — 1946-7).

cialista Josef Stanislav, ktory sa — dost pre-
kvapujlco - vobec nevenoval upravovatel-
skej Cinnosti), 1890-1900, sa vyrazne zapisal
v tomto smere Jaroslav Ridky radom klavir-
nych poliek, Miroslav Krejéi 3 orchestrélny-
mi suitami a 2 kasdciami a Vladimir Polivka
Populdrnimi pisnémi a tancemi pre klavir
(1961).

Genericia Styridsiatnikov - 1900-1910 -
vystupovala vyrazne individudlne odliSene:
¢o skladatel, to iné Stylové zameranic vo
vztahu k [udovému indpiraénému zdroju. Vy-
razné miesto tu ma tvorba Viclava Trojana,
popretkivand Tudovymi korenmi od hudby
k filmom po komorni a inStrumentélnu tvor-
bu, Klementa Slavického, Jaroslava Doubra-
vu a Miroslava Kabelaca, pre ktorych je po-
pri vietkej odlisnosti spolo¢nd Stylizdcia spo-
lu s analytickym vztahom k folkléru a neo-
-smerovanim, zvladt u I. Krejéiho ¢& Karla
Sroma, dalej Jana Hanu$a a Jana Rychlika.
Z dramatickych diel vznikla v roku 1960 Ba-
lada o ldsce Jaroslava  Doubravu
a Viktorka Jana Seidla, opereta Juliusa Kala-
Sa Valadskd nevésta. V roku 1949 bola do-
konéend 2. verzia kantity Ceskoslovenskd
polka Vdclava Dobidda. Jan Kapr upravil
Pisné jugosldvskych partyzani (1945-6). Mi-
roslav Barvik sa o. i. in§piroval vietnamskou
fudovou poéziou (Pisné o lisce a smrti,
1965). Rad scénickych hudieb a pasiem v du-
chu [udovej piesne napisali Karel Reiner, Ji-
i Pauer a Stépan Lucky.

Generdcia vtedajich tridsiatnikov sa in-
Spirovala folklorom ako ¢imsi starobylym,
starymi textami vobec, vyberala si uréity zi-
ner, typ piesne alebo uréiti tému.

Velmi vyrazny vztah k ludovej piesni maju
v tejto generdcii zvlast dvaja autori, Ilja Hur-
nik a Petr Eben. Zatial ¢o u Hurnika prenika
v piesfiach, zboroch a kantite (Maryka -
1948) i v balete (Ondrdad - 1951) sliezsky
prvok, ktory sa prejavuje i v tipravich ludo-
vych piesni, prejavuje sa v Ebenovych kanta-
tach a zboroch silné zameranie na staroteské
texty a indpirdcia modalitou z tohto historic-
kého zdroja. — Dalsim z autorov, ktorych vy-
jadrovanie silne ovplyvnil vziah k Tudovej
piesni, je Josef Matéj, ako o tom z radu jeho
diel sved¢ia predovietkym tie, ktoré vychi-
dzaji zo suvislosti s hlbokym ziujmom
o tvorbu Franza Werfela. Uvedme dalej or-
chestrdlne suity Jana Tausingera ¢i Viktora
Kalabisa alebo fantdziu Josefa Berga Corna
gora (1954). Skladatelia tejto generaénej
vrstvy sa tiez zaoberali folkldrne indpirova-
nou dramatickou tvorbou, ako ukazuji bale-
ty Ilju Hurnika a Zbyrnika Vostiika (Viktor-
ka), dramatické diela Ludvika Podéifa, Tu-
dovd hra Josefa Berga. ¢i Polapend nevéra
Otmara Machu na anonymny staro¢esky
text.

Tzv. renesancia ludovej tvorivosti sa v zor-
nom uhle uvedenych adajov javi v inom svet-
le. Predovietkym nedlo o renesanciu Tudovej
tvorivosti, ale na jednej strane o nadviazanie
na Smetanu alebo Dvofika alebo na medzi-
vojnovii ¢eski avantgardu & svetové neofol-
klérne prady (Bartok) v oblasti artificidlnej
hudby, a na druhej strane o vytvorenie funk-
¢nej hudby pre stibory & hudby populdrnej a
taneénej, teda hudby nonartificidlnej. Artifi-
cidlne a nonartificialne zretele boli v tvorivej
sférc ostro odliSené. aviak vo sfére ideologic-
kej splyvali do jedného: do zrozumitelnosti a
[udovosti .novej™ tvorby. NajostrejSiu strati-
fikdciu ¢eskej povojnovej. na folklor nadvi-
zujucej hudby ucinila sama tvorba a jej hist6-
ria. UZitkova tvorba vietkého druhu sa stala
historickym dokumentom uréitého dobového
trendu. Strata historického zmyslu velkej
casti pasivnej folklérnej tvorby sa na-
plno prejavila otrasom po predvedeni Buria-
novej predvojnovej Vojny v pitdesiatych ro-
koch. Avantgardnost tohto umenia zaznela
v skutoénosti i obrazne ako ostra disonancia
do folklérnej pohody viiéiny siborov* - ako
sveddia sucasnici (vid B, Kardsek — J. Jird-
nek: Tradice a soudasnost v Ceské hudbé
1964, s. 113).

Neofolklérna vina ¢eskej novej hudby ma-
la jediné silné vychodisko: Janiacka. Pretoze
nemohol byt vzorom na napodobnovanie,
musel sa stat a stal sa vychodiskom pre novu
syntézu. Tak to bolo v genericii vtedajSich
Styridsiatnikov. Objavom tohto vztahu bola
tiez Ciastocne k linearizmu vedica modalita
so vietkvmi dosledkami v oblasti harmonie
a inStrumentdcie. Moddlny kompoziény mo-
del mohla potom znovu objavif a prijaf ta
Cast generdcie vtedajSich Styridsiatnikov, pre
ktorti zdujem o folklér prerastol do ziujmu
o staré a staroddvne korene ¢eského umenia
vobec, alebo ktord sa na prelome 50-tych
a 60-tych rokov dala na cestu hladania farby
ako konstitutivneho momentu hudobne;j for-
my (timbrova hudba). Obe tieto viny ceské-
ho povojnového neofolklorizmu potom uz
logicky vristli do tkaniva éeskej hudby ako
jej modilna vetva. Zvladtna situdcia Moravy
sa prejavila v tom, Ze az 60-te roky priniesli
origindlnu syntézu janackovskej analytickos-
ti vo vztahu k folkléru s raciondlnymi vycho-
diskami 2. viedenskej Skoly, a to v tvorbe ve-
dicich predstavitelov brnenskej skupiny A
(Josef Berg, Alois S. Pinos a d.).



